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RESUMEN

Desde el punto de vista estético, los escritores Mauricio Magdaleno y Salvador Novo forma-
ron parte de dos corrientes literarias extremas. Las trayectorias de ambos autores gozan de
sorprendentes paralelismos tanto biograficos como en relacién con el cultivo de diferentes
disciplinas literarias. El debate que se suscité en México en losafios veinte y treintaen tornoala
identidad y ala nacionalidad provocé un enfrentamiento feroz entre ambos, que, sin embargo,
no impidié un progresivo acercamiento propiciado por la participacién politica. El articulo
muestra el dificil equilibrio entre la toma de posicionamientos ideoldgicos, la responsabilidad
generacional ante la construccidn de un Estado moderno y la inquietud artistica. Un poema
inédito de Salvador Novo a Mauricio Magdaleno y una imagen de ambos velando el cuerpo del
padre Angel Marfa Garibay K. demuestran la cercania que se profesaron al final de sus vidas.
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ABSTRACT

From an aesthetic point of view, writers Mauricio Magdaleno and Salvador Novo formed part
of two extreme literary trends. The literary career of both authors shows striking parallels in
their biography and in their relation to the cultivation of different literary disciplines. The
discussion that ensues in Mexico in the twenties and thirties about the identity and nationality,
causes a fierce confrontation between them. This, however, does not prevent a progressive
approach favored by political participation. The article illustrates the difficult balance between
taking ideological positions, the generational responsibility to build a modern state and the
artistic interest. An unpublished poem from Salvador Novo to Mauricio Magdaleno and an
image of both keeping vigil over the body of Father Angel Maria Garibay K. demonstrate
the closeness that professed themselves at the end of their lives.

KEYWORDS: MAURICIO MAGDALENO, SALVADOR NOVO, LITERATURA MEXICANA, XX CENTURY,
CONTEMPORANEOS, TEATRO DE AHORA.
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A Rosario Magdaleno, con proﬁmdo afecto.

Mauricio Magdaleno y Salvador Novo representan dos polos en los que se dividie-
ron, de manera emblemdtica, las corrientes literarias en México durante la primera
mitad del siglo XX, pensando en las cualidades del arte como comprometido y
estético. El primero asumié el compromiso de narrar los problemas de los mexi-
canos, tanto en el campo como en la ciudad, e integrar en su acervo literario los
debates en torno a la raza, la identidad y la tierra, temas que contextualizé en el
proceso histérico que iba del porfiriato a la Revolucién. El segundo parti6 de los
planteamientos de las vanguardias, lo estético como fin dentro de la literatura, la
agudizacién de lo subjetivo en el tratamiento temdtico y, sobre todo, un estilo que
destacaba por una critica mordaz hacia sus enemigos —muchas veces como un sim-
ple mecanismo de defensa—. Pese a esto, Magdaleno y Novo tuvieron trayectorias
profesionales semejantes, sus vidas gozaron de sorprendentes paralelismos, pero
también de disputas y encuentros; su relacion se forjé a través del devenir literario
del siglo, impulsado por diferentes polémicas que obligaron alos escritores a tomar
parte de ellas en cada una de las posturas enfrentadas. Desconocemos en qué mo-
mento Novo y Magdaleno estrecharon relaciones, pero si sabemos que en los afios
sesenta —hombres, a tiempo completo, de la oficialidad politica— convergieron
en dos actos representativos: Novo escribié un poema —hasta ahora inédito— a
Mauricio Magdaleno y ambos hicieron guardia al cuerpo del fallecido padre Angel
Maria Garibay K. Nos proponemos reconstruir la relacién entre ambos autores a
partir especialmente de sus trayectorias literarias y politicas.

LoS INICIOS LITERARIOS

A la edad de seis anos —en 1910—, la familia de Salvador Novo se trasladé a
Torreén (Coahuila), donde permanecié hasta 1917, fecha en la que ¢l regresé con
su madre a la ciudad de México por culpa de los estragos de la Revolucién, que
incluso provocaron la muerte de su padre ese mismo afio. Magdaleno nacié en
una familia de pequefios comerciantes en el pueblo denominado hoy Tabasco
(Zacatecas), aunque pronto esta tuvo que emigrar a Aguascalientes a consecuencia
de los acontecimientos revolucionarios. Allf le tocd, muy joven atn, presenciar el
ambiente que rodeaba ala Soberana Convencioén, celebrada entre 1914y 1915 enla
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capital de Aguascalientes. Afios més tarde, en 1920, toda la familia se trasladarfaa
la ciudad de México. Los acontecimientos revolucionarios empujaron a las familias
de ambos autores a abandonar sus entornos de provincia.

Tanto Magdaleno como Novo estudiaron en la Escuela Nacional Preparatoria
nada més llegaron a la ciudad, si bien no coincidieron porque este tltimo s6lo
estuvo en ella hasta 1919,> ano en el que se inscribid, junto a Xavier Villaurrutia,
en la carrera de Leyes. Al acabar la preparatoria, Magdaleno también curs6 Leyes,
aunque fue obligado por su padre. Tanto Magdaleno como Novo abandonaron
prematuramente el estudio del derecho para dar cauce a sus inquietudes literarias.
No obstante, los anos en la Escuela Nacional Preparatoria —previos a 1919 para
Novoy posteriores a 1920 para Magdaleno— fueron fundamentales en el desarrollo
de ambos autores; se tratd del despertar intelectual, de las relaciones personales
tanto con profesores como compafieros, que conservarfan con el paso de los afios
y que decantarfan la entrada de ambos en la politica, como una suerte de conti-
nuidad en la responsabilidad de la (re)construccién —especialmente educativa y
cultural— del Estado.?

Novo conocié a Carlos Pellicer en 1917, en una declamacién en el anfiteatro
Bolivar, y en 1918 a Xavier Villaurrutia (Monsivéis, 2000, p. 25). Tanto Novo como
Villaurrutia debutaron como poetas en E/ Universal llustrado a finales de 1919. Por
su parte, Magdaleno conocié en la Preparatoria al grupo de estudiantes que afios
mds tarde apoyarfa la candidatura presidencial de José Vasconcelos.* Sabemos —de

I Una parte de los cuentos de Mauricio Magdaleno forman una suerte de “ciclo de Aguascalientes” porque en
ellos se desarrolla una historia —normalmente de amor—, entrelazada directamente con el contexto histérico
al que aludimos. Se trata de “El caimdn”, “Cuarto ano”, “Las carrctelas”y “Las Viboras™. Todos fucron publicados
por primeravez en la tnica compilacion de cuentos de Magdaleno, ticulada £/ ardiente verano (1954), excepro “El
caimdn’, que fue publicado también ese mismo aio, pero en la Revista Universidad de México. Cuando el lector
acude alos ensayos en los que Mauricio Magdaleno habla de su pasado en Aguascalientes, y que se encuentran
compiladosen Zierray viento (1948) y Agua bﬂ]{) el puente (1968), se da cuenta de que las narraciones cortas remiten
directamente a la memoria familiar del autor.

o

Encuantoasu paso por la I’rcparatoriay asurelacion con Villaurrutia, el propio Novo reconoce que “enlaescucla
nos vefamos menos que enotras mds agradablcs partes nocturnas (Salvador Novo,en Gonzalez Rodrfgucz, 1991).

[

Conviene destacara este respecto laimportancia que tuvieron “los Sicte Sabios”, grupo de jovenes herederos del
Atenco. La invcstigadora Rosa Garcfa Gutiérrez, tras destacar el andlisis de Henry C. Schmidt sobre el papel
central en la vida intelectual del pais que los propios estudiantes de la Escucla Nacional Preparatoria tuvieron
a partir de 1915 ante la ausencia de maestros, destaca que “los Sicte Sabios™ se percataron de “la necesidad de
convertir la cultura en poll’tica cultural, es decir, ofrecer lo cultural como un servicio yuna contribucién directa
a la nacion; y los primeros ¢n magniﬁcar la funcién nacional de la educacion Yy por consecuencia, la ﬁgura del
estudiante puesto al servicio de la nacion a través del Estado” (pp. 28-29).

IS

Paradéjicamcmc sedalacircunstanciade que Vasconcelos, siendo secretario de Educacion durante el gobicmo de
Obrcgén, cxpulsc’» en 1924, entre otros,adoslideres de la huclga universitariade 1924, que lucgo serfanlideresdesu
campana presidencial: Salvador Azuelay Germéan de Campo. Lahuelga se habia producido a raiz dela expulsion
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manera indirecta— que el autor mostraba sus primeros ensayos teatralesa Armando
de Marfa y Campos, en 1922 0 1923 —para este tiltimo afo ya formaba parte de
El Demdcrata—, y en 1925 participé en un concurso de cuento organizado por
este mismo periddico bajo el titulo “[Las mafanas de Schaharazada]”’ Gracias a
una carta de José Vasconcelos, fechada el 27 de mayo de 1925, sabemos que para
ese afio ya habia concluido una obra dramdtica titulada La ferulla.®

Para 1925, ademds de las diversas ocupaciones literarias (poesfa, periodismo,
traduccidn, ensayo), Novo ya habfa comenzado su carrera politica de la mano de su
gran amigo Jos¢ Manuel Puig Casauranc, secretario de Educacion durante el perio-
do presidencial de Calles, entre 1924y 1928. “Su chamba con Puig le garantizaba
tres cosas determinantes entonces para ¢l: dinero, prestigio y lalibertad intelectual
y moral que Henriquez Urefia tanto le habia reprochado” (Sheridan, 1993, p. 212).
Jaime Torres Bodet y José¢ Gorostiza fueron otros de los escritores ligados al grupo
Contemporéneos que destacaron en sus responsabilidades politicas.

LA POLEMICA DE 1925

Precisamente la relevancia intelectual y politica que adquirieron algunos escritores
jévenes fue una de las causas de la polémica de 1925 en la que se vieron implicados
los autores que estudiamos. Aunque existen antecedentes, la articulacion dela po-
lémica se produjo araiz de un articulo de Julio Jiménez Rueda, “El afeminamiento
en la literatura mexicana”, publicado el 21 de diciembre de 1924 en E/ Universal.
Victor Diaz Arciniega propone que no solo se puso en discusion el sentido esté-
tico de la literatura nacional, sino que también estaba en juego el debate sobre el
relevo generacional.” De hecho, mientras que la polémica inici6 con el reclamo de

unilateral delos profesores Vicente Lombardo Toledano y Alfonso Caso por parte de Vasconcelos. Conlavista
puesta en 1929, Magdaleno afirmarfa: “Elhombre a quien nos enfrentamos cinco afios antes y a quien gritamos
rantos y tan enardecidos mueras, era hoy no nada més nuestro candidato a la Presidencia de la Republica, sino
clapéstol de cuanto constitufa para nosotros la més preclara excelencia del espiritu” (Magdaleno, 1956, p. 60).

w

Elnombre de “Las mananas de Schaharazada” enrealidad, hace referenciaaunaseccion de £/ Demicrata, en donde
la critica Cube Bonifant (seudénimo de Antonia Bonifant Lc’)pcz) publicaba una serie de cuentos seleccionados
entre los enviados a la redaccion. Mauricio Magdaleno fuc el primero en ser publicado al ganar un concurso
convocado por el propio pcriédico, que le hizo acreedor de diez pesos. El cuento de Magdalcno, que narra la
historia de César Zubieta, no tenia titulo, motivo por elcualle ponemos eldelaseccion del pcriédico, peroentre
corchetes.

-N

Estos primeros trabajos literarios estdn documentados en Franco, 2011, p.-35.
7 La polémica de 1925 no sélo ha provocado numerosos trabajos que la estudian desde épricas diferentes, sino
tambi¢n se la ha seialado como el inicio del reconocimiento y valoracién de la narrativa de la Revolucion mexi-
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que la nueva literatura debia apegarse a la realidad histérica nacional, durante el
mismo debate se plantearon hipétesis que asociaban la literatura revolucionaria
con algunos moldes estéticos que se habian puesto en prictica durante el porfiriato.

Salvador Novo participé en la polémica con dos articulos: “Algunas verdades
acerca de la literatura mexicana”, publicado el 19 de enero de 1925 en E/ Universal
Hlustrado, y “Notas sobre la literatura en México”, publicado el 21 de marzo en La
Antorcha. En ellos mostraba especialmente su animadversion hacia el poeta socia-
lista Carlos Gutiérrez Cruz, al que le decfa: “No convenceréis al obrero de que sois
buen poeta, ni al campesino, gritindole con asonantes que asesine al patrén o que
siga el marxismo” (Salvador Novo, en Diaz Arciniega, 2010, p. 120). Por aquellos
afios, el autor no daba abasto con los ataques que se le dirigian y que lo destacaban
como el ejemplo mds notorio de la denominada literatura afeminada. Quizd el més
representativo de ellos fue el que Diego Rivera plasmé en los muros de la Secretaria
de Educacion Publica.® Como respuesta a estas pinturas, y fruto de una reaccién
en contra del ataque que habfa sufrido a su intimidad por la forma de asociar la
sexualidad a la literatura, Salvador Novo escribié en 1926 el conocido poema “La
Diegada”, ademds de otros sonetos satiricos.” En contrapunto a esta animadversion,

cana. Para un profundo estudio de la polémica recomendamos lalectura de Diaz Arciniega, 2010. En cuanto al
presente articulo, y para no escapar del objcto principal de éste, nos interesa exclusivamente la participacién de
ambos autores en la polémica, conocer sus posturas y lamanera de entender el hecho licerario.

Como sabemos, Diego Rivera se dio al trabajo de pintar los muros de la Secretarfa de Educacion Pablica encre

%

los afios 1923y 1928, con ¢l objeto de mostrar “sus conceptos sobre la vida del pucblo mexicano, en el trabajo,
en lalucha social y en las fiestas populares” (Cardoza y Aragén y Rodriguez, 1986, p. 192). Novo aparece en la
pintura denominada “Dia de muertos” como asistente a dicha fiesta, pero también muchos criticos lo sittian en
ladenominada“El que quicra comer que trabaje”, donde un hombre aparece arrodillado, conunas orejas de burro,
mientras un soldado revolucionario parccido al propio Dicgo lo empuja con la pierna; en ese mismo mural, una
soldaderaobligaa Antonicta Rivas Mercado abarrer basura con el nombre de Contemporancosy Ulises, grupos
que clla misma habfa promovido (Cardoza y Aragén y Rodrigucz, 1986, p. 122). Hay que tener en cuenta que
barrer eraun gesto con el que se condenaba pablicamente alos homosexuales (Monsivais, 2001, p. 311).

<

En estas composiciones poéticas, Novo abominano sélo delamanera que tiene Riverade entenderla pincuray el
arte, sino tambié¢n de la ﬁgura deéste, desu pcrsonalidad y desuvida privada; por cjemplo, habla de lainfidelidad
de sumujer, Lupe Marfn, quien precisamente lo engaii¢ con Jorge Cuesta —ala postre, la figura incelecrual mds
relevante delgrupo Contempordncos— luego de un viaje del pintora Rusia. En este soneto, por ¢cjemplo, Salvador
Novo describe mordazmente aquella avencura:

Marchosc a Rusia el genio pintoresco
asus hijas dcjando —si podrl’a

hijas llamarse a quienes son grotesco
cngcndro de hipopétamo y lmrpl’a.

Ella necesitaba su refresco
y para procurdrsclo pedia
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Mauricio Magdaleno escribi6, a mediados de los anos treinta, diferentes ensayos
que encumbraban el arte del controvertido pintor mexicano."

Pero regresemos a la polémica de 1925, en concreto a algunos de sus antece-
dentes que dejan ver la velocidad con la que se produjeron los diferentes virajes
politicos y culturales, especialmente al observar el devenir del muralismo y su
relacién con la intelectualidad. Debemos recordar que en 1923 se produjo, por
un lado, un importante Congreso de Escritores y Artistas, en el que se reflexion
sobre la funcién de éstos en el nuevo escenario planteado por la Revolucién' y,
por otro lado, la fundacién del Sindicato de Pintores y Escultores, que incluyd
un “Manifiesto” que a grandes rasgos abogaba por la socializacion del arte en
contraposicion con el individualismo y manifestaba un claro apoyo a Calles para
la continuidad de la labor de construccién revolucionaria (Garcia Gutiérrez, 1999,
p-73). Esta radicalizacién tuvo como consecuencia, a principios de 1924, el ataque
a los murales que se estaban pintando en la Escuela Nacional Preparatoria, en
especial a raiz de la incorporacién de Orozco a la némina de autores encargados

que le repiquetearan el gregiiesco,
con dedo, poste, plétano o bujx’aA

Simbalicos tamales obsequiaba
en la su cursi semanaria fiesta,
yen libricos deseos dcsmayaba

Pero bien pronto, al comprender que esta
consolacion estéril resultaba,

le agarrd la palabraa Jorge Cuesta
(Novo, 1970, p. 18).

Como podemos observar, Novo hace un uso despiadado del sarcasmo con el que no sélo se mofa de Rivera
catalogandolo de “genio pintoresco’, sino ademds entra descarnadamente en su esfera privada, en el dmbito se-
xual, precisamente haciendo uso de los mismos elementos con los que sele atacabaa ¢él. En virtud de estaacticud
defensiva, que en realidad implicaba un ataque a sus detractores, Salvador Novo definfa el subgénero lirico que
demostraba su ingenioy originalidad dentro del momento literario. Como reconoce Carlos Monsivais (2000),
Novo repartia mecanografiados estos poemas satfricos y los publicaba en varias ocasiones, motivo por el cual son
dificiles de fechar (p. 39), aspecto que podemos observar acudiendo a Sdzira (1970), una antologfa de muchos de
€stos poemas —realizada seguramente bajo su supcrvisi(’mf, endonde incluyc composiciones que sifecha, por
cjemplo, en los afios sesenta. Este dato denora la practica habitual que Salvador Novo hizo del recurso satirico
enlapoesiaalo largo de toda su carrera literaria.

Sirvan como ¢jemplo estos tres —de elocuentes titulos— que realizé de manera consecutiva para £/ Nacional- “La
pintura heroica de Diego Rivera” (6-1X-1934), “El sentido social del arte de Diego Rivera” (10-1X-1934) y “Rivera
enlaSecretarfa de Educacion Pablica” (16-1X-1934).

El Congreso se reunié en la Ciudad de México entre el 16y ¢l 30 de mayo de 1923. Recomendamos la lectura

de Funes, P.(2006). Salvar la nacion. Intelectuales, cultura y politica en los anos veinte latinoamericanos. Buenos Alires:
Prometeo Libros.
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de llevarlos a cabo. En este primer momento, cuando la opinién publica estaba
en contra del muralismo, Salvador Novo mostrd su apoyo a los pintores: “;C&é
increible —exclama el pueblo— que un hombre de tal valor como Vasconcelos...
permita y apruebe el hecho de que el Real Colegio de San Ildefonso sea sometido
a tales indignidades premeditadas” (Novo, 1924, p. 30)."* Meses antes de que
Vasconcelos pronunciar estas palabras, y después de los violentos enfrentamientos
en la Preparatoria, José Vasconcelos, principal impulsor del muralismo, present6
su renuncia a Obregdn, advirtiendo que el cambio de gobierno a favor de Plutarco
Elfas Calles perjudicaria de manera radical la forma de entender la cultura na-
cional. El muralismo se habia alejado del sentido con el que lo habia concebido
Vasconcelos y se distanciaba de la concepcién de cultura nacional que tenfan los
poetas, especialmente en lo relativo a la cuestién de la raigambre hispanica.”
Salvador Novo, que en un principio ley6 el muralismo —y, sobre todo, la obra de
Rivera— a partir del nuevo lenguaje critico con el que se expresaba, un lenguaje
mds universal —y por eso lo defendié publicamente—, después se percataria del
riesgo que suponia en cuanto a las nuevas prioridades de politica cultural y lo lejos
que ¢l se encontraba de la corriente estética que aquellos representaban. El 1° de
diciembre de 1924, pocos meses mas tarde del apoyo publico al muralismo por
parte de Novo, se produjo ¢l relevo presidencial a favor de Plutarco Elias Calles.
El 7 de ese mismo mes, el nuevo secretario de Educacién Publica, José Manuel
Puig Casauranc —benefactor a la postre de Salvador Novo, como ya vimos en la
introduccién—, se dirigi6 ala opinién ptblica en un discurso radiofénico —luego
publicado en todos los periédicos—, anunciando:

La Secretarfa de Educacion Publica editara y ayudar:i ala divulgacién de toda obraliteraria
mexicanaenque ladecoraciénamanerada de unafalsa comprension est¢ sustituida por laotra
decoracion, hoscay severa, yaveces sombrfa pero siempre cicrta denuestravidamismal...];

obraliteraria cuyosautores cifrensuilusion en provocar sacudidas enlos espiritus mds cerra-
dosala mtchgcnua delas cosas, yaspiren, antes que a proveer un deslumbramiento entre los
muy pocos “Clcgidos” de nuestro medio, un dcsmayo entre jovencitas romdnticas, a producir

12 Tomo la cita del libro de Charlot, 1995, pp. 146-147.

13 Conviene recordar, a este respecto, lo destacado por Garcia Gutiérrez para concluir este pcriodo: “Cuando en
1924, poracumulacién imparable de maleiples factores, Vasconcelos renuncié a su cargo en la SEP proclamando
avozengritolos pc]igms quepar, aMéxico habriade tracr el triunfo como presidente del candidato Plutarco Elfas
Calles, n: mlonahst a“anti’ hlspanofobo y simpatizante dela CROM, la po[cmlc aestabaservida; cadabando tenfa
ya claros muchos de sus argumentos. Los bandos eran los pintores (muralistas) y los poctas (Contemporancos)”

(G11u1 Guticrrez, 1999.p. 35).
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en todos los lectores un pliegue de entrecejo que signifique meditacion, y responsabilidad,
y deber, y comprension, y andlisis (Puig Casauranc, en Diaz Arciniega, 2010, pp. 117-118).

Este es el motivo de que Puig Casauranc no financiara la edicidn de la revista Ulises
promovida por Villaurrutia y Novo, y sf la revista de artes pldsticas Forma (1926-
1928), en donde los escritores nacionalistas y los esteticistas convivian dentro de un
extrano equilibrio, de tal forma que “los nacionalistas no podian deshacerse de los
‘exquisitos’ porque Novo era, a fin de cuentas, el del dinero. Los ‘exquisitos’ se
divertian molestando a los nacionalistas con sus pequenos sabotajes ideolégicos”
(Sheridan, 1993, p. 278). El nuevo equilibro para la convivencia estaba a punto de
romperse, ya que esta decision constituyd en realidad un primer espaldarazo oficial
afavor de los nacionalistas." Dieciocho dfas después del anuncio de Puig Casauranc
comenzd la denominada “polémica de 19257, en la que quedaron mds claras las dos
posturas estéticas. En su trabajo, Diaz Arciniega concluye que el “asunto” litera-
rio siempre resulté subordinado al “asunto” politico, y la polémica, por tanto, se
convirtié en una lucha para delimitar dreas de influencia y poder (Diaz Arciniega,
2010, p. 126). Cuando, a raiz de esta polémica, Salvador Novo se burlaba de Diego
Rivera, no sélo se defendia de los ataques personales que éste le habfa proferido,
sino también debilitaba un simbolo antitético de su concepcion estéticay, a la par,
buscaba influir en el nuevo sentido de las politicas culturales oficiales o, al menos,
contrarrestar la influencia que parecia que comenzaban a tener los nacionalistas.

Mauricio Magdaleno atn era muy joven durante la polémica, tenfa diecinueve
afos. No participé directamente con ningtn articulo, pero dos anos mds tarde
tomaria partido estético a favor de la novela social, politica y comprometida, es
decir, aquella que fue identificada como literatura viril y reivindicada por Francisco
Monterde en el articulo iniciador de la polémica.”” Como sabemos, Monterde dio a
conocer al gran ptblico Los de abajo (1915), de Mariano Azuela, lo que supuso una
nueva publicacién de la novela en £/ Universal llustrado, por entregas, y también
en forma de libro.

14 Dehecho, las comisiones oﬁcialcspam seguir desarrollando murales en edificios pL’Iblicos, quchabl’an sido suspen-
didasarafzdelapolémicade la Preparacoriay delarenunciade Vasconcelos, fueronreanudadas por el propio Puig
Casauranc, beneficiando especialmente a Diego Rivera. Para un seguimiento detallado de los acontecimientos
y de los testimonios de la ¢poca, recomendamos la lectura de la cronica del muralista Jean Charlot (1985) en £/
renacimiento del muralismo mexicano 1920-1925 (México: Domés), especialmente su capitulo 23 (pp. 333-342). EI
propio Charlot reconoce que los sucesos de la Escuela Nacional Preparatoria, la interrupcion del apoyo oficial
desde la renuncia de Vasconcelos y la vucla ala oficialidad, provocaron ciertos cambios estéticos en los murales
de Rivera, queen realidad fucel gran benehiciado de este viraje polftico (p, 342).

15 “Existe una literatura mexicana viril”, £/ Universal, 25 de diciembre de 1924.
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Sobre Mariano Azuela encontramos otra paradoja que demuestra la subor-
dinacién de lo literario a lo politico. Pese a destacarse como ejemplo de litera-
tura viril gracias a su obra Los de abajo, tanto la revista Ulises (1927-1928) como
Contempordneos (1928-1931) lo incluyeron en su némina de autores. En Ulises
particip6 con un cuento llamado “Un grifo”,' narracién de imdgenes hilarantes y
desconcertantes para un lector que sélo toma conciencia de lo que sucede en la parte
final del texto. Este cuento seria, muchos afios mds tarde, el primer capitulo de su
novela La luciérnaga (1932). Pero antes de la edicién definitiva, Mariano Azuela
publicd dos nuevos fragmentos de ésta en la revista Contemporineos.” De cualquier
forma, los procedimientos vanguardistas que empled Azuela y su estilo literario ya
los habfa ensayado, mucho tiempo antes, en su novela La Malhora (1923). Xavier
Villaurrutia llegé a decir que sélo “en ese sentido [en la experimentacién de nue-
vos procedimientos vanguardistas], Mariano Azuela, que no es el novelista de la
Revolucién Mexicana, es un novelista mexicano revolucionario” (Villaurrutia, en
Sheridan, 1993, p. 242); asi cuestionaba los pardmetros en torno a los cuales se
movia el debate estético: ;revolucionamos la novela mexicana o construimos una
novela de la revolucién?'®

Pero, como deciamos, dos afios después de esta polémica, un joven Mauricio
Magdaleno asumié los postulados del nacionalismo literario y, partiendo del realis-
mo social y de una necesidad de mostrar los problemas que debia afrontar México,
publicé su primera novela, Mapimi 37 (1927), en el suplemento cultural Revista de
Revistas del diario Excélsior,”” uno de los diarios comerciales —en contraposicién
a los “oficiales”™— de la época, junto a E/ Universal.”® Observemos el elocuente

16 “Un grifou, Ulises, niim. 2, tomo I, junio 1927, pp. 10-13.

17 “Fragmento”, Contempordneos, nim. 3,ago., 1928,y “Naufragos”, Contempordneos,nim. 23, abr., 1930.

18 La polémica nacionalista en contra de los afeminados se recrudece de tal manera enlos afios treinta que el propio
Azuclaofrece ensunovelisticaunavision peyorativa de éstos. Por ejemplo, en Regina Landa (1939), ante laaparicion
de un poeta, el narrador afirma: “El pocta sublimaba sus complejos de homosexual en versos maravillosamente
cincelados y de un magnifico cinismo” (Azucla, 1996, p. 900), también ante la figura de un burécrata, afirma:
“paramujeres completas como Regina, eraun tipo repelente por un no sé qué de afeminamiento en sus maneras.
Desde que lo conocié en Letras y Artes habia sentido asco y antipatia profunda por ¢l” (p. 906), por citar sélo dos
cjcmplos,

<

La Revista de Revistas, dirigida por Jesus Ninezy Dominguez, aligual que sucompetidora £/ Universal lustrado, de
El Universal pretenden ser muestra del ciudadano medio mexicano. “Enla Revista hay cierto tono seudopopular
que intenta mezclar ‘lo moderno), sin los riesgos del cambio, con ‘lo mexicano), sin rebasar la supcrﬁcialidad
anccddticay seudocostumbristay pintoresca” (Dfaz Arciniega, 2010, p. 110).

20 Revista de Revistas, dirigida por Jesus Nuafiez y Dommgucz aligual que su competidora £/ Universal llustrado,
pretendian ser muestra del ciudadano medio mexicano. “Enla Revista hay cierto tono scudopopular que intenta
mezclar «lo moderno», sin los riesgos del cambio, con «lo mexicano», sin rebasar la superficialidad ancedérica
y seudocostumbrista y pintoresca” (Dfaz Arciniega, 2010, p. 110).
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inicio de la novela: “A veces ocurre asi: el pensamiento anda dando brincos, esta-
mos en todas partes, menos en la tierra, y de pronto una insignificancia nos hace
volver al punto de partida” (Magdaleno, 1927, p. 3). El autor parece decirnos: No
nos dispersemos con temas que nos pueden atraer en un momento dado, sino que
volvamos al punto de partida, a la esencia: la tierra. La novela se la dedicé a Pedro
de Alba, quien fuese su tutor en la Escuela Nacional Preparatoria y seguramente
principal valedor para la publicacidn de la misma novela. Mapimi 37 narra la his-
toria dramdtica de la familia Galvan, la Gltima que es victima de la expropiacién
de sus tierras por parte de una compaiia petrolera estadounidense coludida con el
gobierno local de Mapimi. Esta expropiacion posibilita la extraccion del liquido en
un nuevo pozo, el niimero treinta y siete. La perspectiva principal de la novela se
basa en la resistencia en torno a la lucha por la tierra y, de alguna forma, muestra
una visién pesimista de los resultados de la Revolucién, en donde los intereses
econdmicos individuales de los gobernantes locales priman sobre el colectivo. El
contexto histérico de México, por tanto, se convierte en el referente directo de
la narracién, donde también tiene cabida la postura de los indios, incluidas sus
leyendas y mitos originarios. Ademds, las novedades introducidas en relacién con
los procedimientos literarios, las repeticiones de palabras y férmulas anaféricas que
estilizan la prosa, nos hacen ver en Mapimi 37 un precedente temético y estilistico
de la obra cumbre del autor: E/ resplandor (1937).%!

Durante los meses de la polémica, Novo ya habia publicado su libro Ensayos
(1925) que, en realidad, es una compilacién de algunos de los articulos que ya habia
publicado en el suplemento cultural E/ Universal Ilustrado. Ese mismo afio también
habfa dado a conocer su poemario XX poemas (1925), en el que observamos el uso
privilegiado de la primera persona en la voz poética, un llamativo lirismo ante
diferentes aspectos de la cotidianidad, asi como la observacion de la naturaleza y
el desarrollo de anécdotas de valor simbélico. Los poemas son ajenos al contexto
histérico y social en el que surgen; sin embargo, representan la visién que tiene
Novo de si mismo. Por ejemplo, en el poema “Primera cana”, el autor se refiere a

21 Recientemente vio luz unanueva ediciénanotadade lanovela,en cuyo estudio prcliminarprocuramos desentranar
la trascendencia que la obra tiene en la narrativa mexicana del siglo XX y aportar nuevos enfoques a su estudio:
Magdaleno, M. (2013). £/ resplandor Edicion, estudio preliminary notas de Conrado J. Arranz. Madrid: UNED,
Universidad Auténoma de Madrid, Universidad de Zaragoza, Universidad de Granada (coleccion Clasicos
Hispanoamericanos). Por otro lado, creemos adecuado este espacio para reclamar una nueva edicion de la no-
vela Mapimi 37, que es cofundadora de la denominada liceratura del petroleo —segiin el corpus establecido por
Luis Mario Schneider (1997), La novela mexicana entre el petroleo, la homosexualidad y la politica (México: Nueva
lmagcn)—, de amplia tradicion en la literatura mexicanay que, sin Cmbargo, s6lo conocemos la existencia de un
cjemplar en la Biblioteca Nacional de México y otro que pudimos rescatar en una librerfa de vicjo.
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la susodicha aparicién y termina por relativizar el problema, pensando que en un
futuro se habra perdido por el mundo.

Primera cana

subita

has sido como un saludo frio

dela quc sc ama mds.

Pronto te me perdiste en ¢l tumuleo,
no te he vuelto a encontrar,

pero te busco

indiferentemente

como se busca la casualidad

(Novo, 1991.p.92).

Pero quizé supuso una mayor novedad su obra Rezurn Ticker (1928).% Alli narraun
viaje a Hawai con motivo de un congreso sobre educacién en 1927. Aun cuando el
enunciado inicial de la obra sugiere una invitacion a la introspeccién, a diferencia
del inicio de Mapimi 37, Return Ticket se enmarca en el género autobiogrifico,
dentro del cual los sucesos de la realidad sirven como pretexto para la autodefini-
cién como ser humano. Veamos: “Tengo veintitrés afios y no conozco el mar. He
pasado toda mivida en tres o cuatro ciudades sin importancia, llevado y traido por
mis padres hasta que €|, a quien no vi morir, me dejé aqui, en México, en donde
yo debi estudiar para médico” (Novo, 2004, p. 3).

Como podemos observar, los dos jovenes escritores mexicanos estaban en aquel
momento tomando una posicién —en relacién con su quehacer literario— a partir
de los diferentes debates que se suscitaban, sin entrar en una confrontacién directa
entre ellos. Solamente Novo salid ala palestra de la polémica de 1925 para protestar
ante e] hecho de que no sélo se le cuestionara su manera de entender la literatura,
sino que también proponian el adjetivo de afeminada a aquella que no cumpliera
con el propésito de ofrecer un debate en torno alos temas que estaban en la agenda
politica del gobierno institucionalizado emanado de la Revolucién. Magdaleno,
unos afios més joven que Novo, permanecié discreto, si bien es cierto que estaba
respaldado por los escritores que formaban el “lado fuerte” de la polémica.

22 Orros poctas del grupo Contemporéncos realizaron en la épocaun cjercicio similar: Noveli cono nibe (1928), de

Gilberto Owen; Dama de corazones (1928), de Xavier Villaurrutia, y Margarita de Niebla (1927), de Torres Bodet.
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LA AGITACION POLITICA DEL 29 Y EL TEATRO

La inestabilidad que se vivia en el pais, visible en el relevo violento de los diferentes
presidentes, ademds de la agitacion en el interior de la Preparatoria, provocaron la
toma de posicionamientos politicos ¢ ideoldgicos en ambos escritores, promoviendo
una conciencia de reconstruccion del concepto de identidad nacional, asi como una
trascendencia individual en cuanto al devenir literario, cultural y politico del pais,
seguramente aprendida durante los afios de formacién en la propia Escuela Nacional
Preparatoria. Tras experimentar en diferentes géneros literarios, Novo y Magdaleno
confluyeron en un campo de dedicacidn artistica: el teatro. Serfa precisamente
en el anhelo de ambos autores por ocupar un espacio dentro de la renovacion del
teatro nacional donde se registrarfa la primera confrontacion directa, a pesar de
estar movidos por algunos propo’sitos comunes, cComo veremos a continuacion.

Xavier Villaurrutiay Gilberto Owen intentaron conseguir recursos para preser-
var la revista Ulises (1927-1928), pero al fracasar decidieron invertir los pocos fondos
que quedaban en la produccion de la temporada del Teatro de Ulises, desarrollada
en el teatro Virginia Fibregas en mayo de 1928 (Sheridan, 1993, p. 296), con el
apoyo de Salvador Novo y Celestino Gorostiza. Antonio Magafia-Esquivel (1981)
definirfa este esfuerzo de la siguiente manera: “han leido a los grandes maestros
europeos y quieren ensayar una adaptacion a su propio medio de los sistemas y el
repertorio extranjeros, con la idea juvenil de que les bastarfa un punto de apoyo
para mover el universo dramdtico” (p. X).

Durante aquella temporada sélo se representaron piezas vanguardistas europeas
y norteamericanas. El teatro, ademads de conseguir el propésito rupturista —en
relacién con el teatro de influencia espafiola—, provocd un aumento de las criticas
de los nacionalistas hacia los autores del grupo Contemporancos, sobre todo por
alejarse de los temas que se consideraban mexicanos. Paraddjicamente, estos autores
estaban apoyados financieramente por Antonieta Rivas Mercado, quien a su vez
fue la principal valedora del pequeno gruputsculo vasconcelista al que pertenecié
Mauricio Magdaleno durante 1928. Rivas Mercado fue esencial para que el Comité
Orientador de Medellin Ostos —grupo politico principal— tuviera en cuenta al
pequeno grupo en el que militaba Magdaleno, caracterizado por la juventud de sus
miembros (Magdaleno, 1956, p. 31). Muchos afios después, Mauricio Magdaleno
(1956) recordaria a Antonieta Rivas Mercado como una mujer de una mente lucida,
decidida a tomar partido politico, dejando atris su pasado de mecenas de un grupo

snob, poco preocupado por la realidad del pais:
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Antonicta Rivas Mercado habia encabezado, hasta unos meses antes, las actividades de un
grupo deineelectuales que introducfan en México, a través de una selecta minoria de snobs,
a Proust, a]oycc, aGide va Cocteau. Enun pequeno teatro rcprcscntaban extranas piczas
freudianas que la prensa fileraba dificilmente. A fines de 1928, sin cmbargo, Antonieta rompié
con todo diletantismo v rcspondi(’) un poco azorada a nuestro llamado (p. 46).

El vasconcelismo fue el espacio de ensefianza y formacién politica de Mauricio
Magdaleno. Alli conocié alos hombres que anos después le darfan la confianza para
desempenar diferentes responsabilidades publicas, pero también a compaieros del
ambito de la literatura y a antiguos alumnos y profesores de la Escuela Nacional
Preparatoria. Uno de aquellos alumnos, el dramaturgo Juan Bustillo Oro, serfa
su infatigable companero de hazafas literarias durante la primera época creativa
del autor.”

¢Cdmo sellegd aaquella campana electoral? La Revolucién impuso una sucesion
violenta de presidentes, comenzando con el propio Madero, asesinado durante la
Decena Trégica. Después llegaria el asesinato de Carranza en Tlaxcalantongo, en
1920, cuando se encontraba en plena huida de una sublevacién militar instigada
por Alvaro Obregon. Tras el mandato de éste, llegaria el de Plutarco Elias Calles.
En 1927, Calles y Obregén mostraron sus diferencias apoyando a distintos can-
didatos, Arnulfo R. Gémez y Francisco Serrano, respectivamente. Ambos candi-
datos se levantaron y fueron asesinados tras la decisién de Obregén de volverse a
presentar a la Presidencia. En 1928, luego de ser reelegido presidente, Obregén fue
asesinado en un restaurante de la capital; entonces se abrieron nuevas candidaturas
que contaban con dos hombres fuertes: José Vasconcelos y Emilio Portes Gil. Este
tltimo estaba apoyado por el general Calles y por el grueso de organizaciones que
posteriormente fundarfan el Partido Nacional Revolucionario.

Como ya hemos visto, Mauricio Magdaleno particip6 activamente en la
campana de José Vasconcelos, a pesar de que en sus anos de Preparatoria se habia
manifestado en su contra durante las diferentes huelgas. Junto con otros jévenes,
fundé el Frente Nacional Renovador (Magdaleno, 1956, p. 26), que luego se uni6
al Comité Orientador dirigido por Medellin Ostos. Durante la campana, Mauricio
Magdaleno coordiné, en un primer momento, los grupos de El Bajio y, luego, los

23 Como veremos mdsadelante, Mauricio Magdaleno fundé, con Juan Bustillo Oro, el Teatro de Ahora, unanueva
conccpcic’)n teatral que aspiraba adotar de un teatro polftico aMéxico. Posteriormente, cmprcndicron unviaje

aEspanay,alavuelea, fueron enviados auna Escuela Rural en el Valle del Mezquital —experiencia gtrmina] para

E/fﬁﬁ/ﬂﬂ{llm’f, sl bicn BUS(iHO no ;1gu;mt(’) y I‘Cgl’CS(,) pl‘Oﬂ(O a [él Cilld}ld, COIT!CHZ;\HdO sucarrcra Cincmarogréﬁca.
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de Tamaulipas. A pesar de la diferencia de tiempo entre los hechos narrados (1929)
y el momento en el que se escribe el libro, Las palabras perdidas (1956) supone
un documento intenso y extraordinario de la campafia vasconcelista, en el que el
autor intercala valoraciones o respuestas que la propia historia ya se habia encargado
de resolver. El libro destila un profundo pesimismo ante la derrota y la represién
posterior a ésta. La etapa creativa en la que se inscribe estd caracterizada por la
memoria hacia el pasado histérico y biografico, que influye en un contundente tono
pesimistay melancélico en todas sus obras de este periodo. “Lloro aquellos dias que
no volverdn nunca. No volverdn, es verdad, pero vuelven cada vez que los evoco”
(Magdaleno, 1956, p. 221), afirma en “Después del fin”, el tltimo capitulo de Las
palabras perdidas.

La revista Contempordneos también peligré después del asesinato de Alvaro
Obregén. Su principal valedor, el doctor Gastélum —obregonista, y antiguo co-
laborador de Vasconcelos—, perdid peso en la carrera politica para convertirse en
secretario de Educacién Publica. Finalmente, Gastélum aceptd la salida politica
que el maximato le propuso; serfa ministro plenipotenciario en Italia y Hungrfa.
Los Contempordneos, ante el miedo de descolgarse del presupuesto oficial, se
aproximaron a una figura cercana al nuevo gobierno: Genaro Estrada, que ejerci6
de protector y consejero, especialmente de Enrique Gonzélez Martinez y de Jaime
Torres Bodet, a quienes se llevé posteriormente a Espafia (Sheridan, 1993, pp.
330-331). El mantenimiento de los proyectos literarios que habfan emprendido
hizo que Novo —y en general los jévenes Contempordneos— viviera los aconteci-
mientos politicos sin tomar un partido claro por ninguno de los contendientes de
la campana presidencial de 1929. “Para escapar a toda responsabilidad adoptaron
una posicion neutral que les permitid sobrevivir por encima de todos los conflictos
ideoldgicos que han conmovido a la nacién mexicana” (Maples Arce, en Monsiviis,
1997, p. 19), afirmé muchos afios més tarde Maples Arce en sus memorias, Soberana

Jjuventud (1967). Para su descargo, hay que decir que en mayo de 1928, dos meses

antes de la muerte de Obregén, que desencadenaria los hechos politicos sucesivos,
los Contemporancos habian vuelto a ser senalados en virtud de la publicacién de
la Antologia de la poesia mexicana moderna, editada por Jorge Cuesta.

No cabe duda de la complejidad sobre la que se van trenzando las relaciones
entre el poder y la cultura, el equilibrio que aquellos jévenes debian guardar entre
la toma de posicionamientos ideoldgicos, la responsabilidad generacional ante la
construccién de un Estado moderno y la inquietud artistica —la mayor parte de
las ocasiones supeditada a las ayudas publicas—. La campana del 29 habia formado
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parte del presente de una manera efimera. Los jévenes que apoyaron a Vasconcelos
fueron aplastados politicamente, muchos incluso perseguidos, y tuvieron que
pensar en su futuro inmediato: “Seis o siete antiguos compafieros nos invitaron a
tomar una taza de café [...]. Segtin ellos, habfa que acomodarse dentro del régimen,
capitalizando, para el efecto, algo asi como la categoria de lo que habia sido nuestra
causa” (Magdaleno, 1956, p. 213).

Mauricio Magdaleno, perseguido en los primeros meses del gobierno de Portes
Gil por lanzar diatribas en contra de Plutarco Elfas Calles,* encontrd refugio en
el teatro y, por medio de ¢l, la confianza de Narciso Bassols, quien fue secretario
de Educacién Publica entre 1931 y 1934. Salvador Novo se mantuvo fiel a Puig
Casaurancy también trabajé para Ramén P. de Negri en la Secretaria de Industria,
Comercio y Trabajo (Gonzdlez Rodriguez, 1991): siguié colaborando en las revis-
tas y en los espacios culturales en donde los Contemporaneos tenfan cabida ain.

EL TEATRO DE AHORA EN EL CONTEXTO
DE LA “POLEMICA NACIONALISTA” DE 1932

El teatro constituyd, en términos generales, el refugio creativo para ambos autores;
también propici6 el primer enfrentamiento directo en virtud de sus posicionamien-
tos estéticos disimiles, pese a que partian de un sentimiento comun: la necesidad
de abolir la manera de representar del teatro clasico espanol y la de desterrar la
imagen exdtica que se tenfa de “lo mexicano”.

Como sabemos, Salvador Novo estuvo involucrado —especialmente como tra-
ductor— en el efimero Teatro de Ulises, primer intento de teatro experimental en
Meéxico, al cual siguieron —pero ya financiados de modo directo por el Estado—
Escolares del Teatro, de Julio Bracho, y el Teatro de Orientacién, de Celestino
Gorostiza (Magaﬁa—Esquivel, 1981, p. XI). Frente a este teatro experimental, y con
un afdn innovador, pero centrado en el tratamiento de los temas cotidianos que
incumbian al pais, Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo Oro crearon el Teatro de
Ahora, un teatro que, como reconocié el propio Magania-Esquivel (1981), guardaba
un estrecho parentesco con el practicado por el Grupo de los Siete Autores y por
La Comedia Mexicana (p. XII), y segtin Guillermo Schmidhuber (1999) tenfa sus

24 Aesterespecto, Mauricio Magdaleno afirmarfa enuna entrevista: “Después me dio por echar discursos en contra
de Plutarco Elias Callesy estuve siete veces en prision, tanto enla ciudad de México como en Tamaulipas, durante
clmaximato” (Meyer, 1975, p.26).
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antecedentes en el Teatro Regional Mexicano, de Rafael M. Saavedra; en el Teatro
Sintético, de este mismo autor junto con Carlos Gonzélez y Francisco Dominguez,
y en el Teatro del Murciélago, organizado por Luis Quintanilla (pp. 72-73).

Frente a las obras extranjeras de vanguardia que representaba el Teatro Ulises,
la aventura del Teatro de Ahora comenzé en mayo de 1931 con el anhelo de crear
una compafifa que representara exclusivamente teatro mexicano. En agosto de ese
mismo afio comenzaron las lecturas de obras dramdticas mexicanas en el seno de
la Sociedad de Amigos del Teatro, sociedad que pronto acogié a Narciso Bassols
como su patrono y principal apoyo (Franco, 2011, pp. 36-37). Este fue el germen
paraque Bustillo y Magdaleno fundaran el Teatro de Ahora, que ofrecié su primera
funcién el 12 de febrero de 1932. El Teatro de Ahora

esun tipo de teatro poh’tico, de tesis revolucionaria, profundamente realista, trabajado con
los materiales crudos, sin alquimias nilirismo, un teatro que sin dcjar de ser teatro pretcndc
también ser historia humanisima, dibujo de un ambiente grave y complcjo. El Teatro de
Ahorano plantea problcmas de técnica, de arquitectura, de estética teatral; pero propone
una temadtica gcncral de alcances y ramificaciones que rasgunan la entrana més lcgl’tima y
propia, una realidad social mexicana, grzivida, que estremece (Magaﬁa-Esquivcl, 1981,p. XII).

Este primer intento sélo durarfa un mes. En el anuncio de un Segundo Ciclo del
Teatro de Ahora encontramos algunas explicaciones que ofrecieron los autores al
fracaso inicial:

Sabfamos, también, que la gente en Meéxico no viene al teatro, y la que viene hace ascos al
manufacturado en el pals,y mucho mas cuando se trata de un Cspcctéculo como el que ha
estado brindando el Teatro de Ahora, en que no se halaga la sensiblerfa de las ﬂappers, en
que no sazonan baratos almibares para hacer la digcstién y en que se estd dispucsto a hacer
la menor concesion al gusto ciudadano, anestesiado por el cine y el radio [...]. Pero en mo-
mentos tales es exactamente cuando un arte ttil debe dcjarsc sentir, a despccho de quienes
todavfa creen que el papcl del arte se reduce a adormecer los oidos de los hombres, y que
un teatro sin conflictos amorosos no es teatro (Bustillo Oro y Magdalcno, en Schmidhuber

delaMora, 1999, pp. 81-83).”

2 El documento original que s reproduce en ellibro de Schmidhuber de la Mora es: Juan Bustillo Oro y Mauri-
cio Magdaleno, “Nuevo Ciclo del Teatro de Ahora’, Revista de Revistas, ndm. 1143, 10-1V-1932, pp. 9-10. Como
podemos observar, Bustillo Oro y Magdaleno defienden la necesidad de su teatro como una propuesta de arte
tcil y parece que hacen una condena indirectaa la estética que cultivan los Contemporancos.
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Durante el mes de abril, los autores no s6lo permanecieron atentos a la prepa-
racion de este Segundo Ciclo, sino ademés escribieron obras de teatro de revista
para la compaifa de Roberto Soto®, obras que, al contrario de las del Teatro de
Ahora, si tuvieron una buena acogida por parte del pablico. Segtin afirma Alejandro
Ortiz Bullé Goyri, las cuatro obras de teatro de revista, escritas a cuatro manos
por parte de ambos autores, tienen como caracteristica comun referirse a grandes
acontecimientos de la historia de México, son por tanto “historicistas”, aspecto
que comparten, por ¢jemplo, con la obra muralista de Diego Rivera, en cuanto a
la narratividad (Ortiz Bullé Goyri, 2008, p. 39).

Pese al anuncio publico de un Segundo Ciclo del Teatro de Ahora, al que se
incorporarfan los escritores Jorge Ferretis y Herndn Robleto, los autores tuvieron
que cancelar por falta de apoyo oficial. Isracl Franco (2011), investigador dedi-
cado al estudio del Teatro de Ahora, mantiene la hipdtesis, basada en la realidad
politica y en diferentes documentos privados, de que los Contemporéneos, que
ocupaban diferentes puestos de responsabilidad dentro de la SEP, intervinieron
en la cancelacién de este Segundo Ciclo. Franco se refiere también a una carta
que Magdaleno envié a Bassols desde Espana (fechada el 27 de noviembre de
1932) en la que acepta colaborar con ¢l en la Secretarfa “ahora que han salido
los de la mafia de Contempordneos” (Franco, 2011, 57n.).” No le falta razén, en
1932, en mitad del fragor que se denominé “polémica nacionalista”, se impulsé el
Departamento de Bellas Artes de la Secretarfa de Educacién Publica (SEP) para
promover la profesionalizacion e institucionalizacién de la produccidn artistica.
Este Departamento estaba dirigido precisamente por José Gorostiza, que cre6
un Consejo de Bellas Artes conformado por especialistas de diferentes discipli-
nas, en donde Xavier Villaurrutia fue el responsable de la seccién de literatura
y teatro (Franco, 2011, pp. 31-32). Esta presion institucional y politica —que
también tenfa un trasfondo estético— fue complementada desde fuera por
los agresivos comentarios de Salvador Novo, en lo que supondria la primera
confrontacién directa entre los autores que son objeto del presente estudio. Las
palabras de Novo, fechadas el 2 de abril de 1932, aparecieron precisamente en el
mismo nimero del periddico en el que se anunciaba la preparacion del Segundo

Ciclo del Teatro de Ahora:

26 Dehecho, Novo y Villaurrutia ya escribfan revista desde 1926 para el Teatro Lirico (Monsivdis, 2000, p. 28).
27 Elasunto de la forma en que los Contemporéncos incidieron en el fracaso institucional del Teatro de Ahora
rambién lo desarrolla ¢l investigador Antonio Escobar dentro del mismo libro al que pertencce la referencia

citada (Escobar Delgado, 2011, pp. 98-106).
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Los jovenes del “Teatro del Mes Antcpasado” parecen participar en grado supcrlativo de
aquella condicién gregaria exaltada que haceaun grupo sentirse una generacién, dedicarse
Clogios y mirar desde la cumbre de sus gastados tacones a los de la otra raza.

Tcmporada de obras mediocres, pero mexicanas, que apclan sin justicia a un resorte
patriético quesu buena calidad, sila tuvieran, no tendrfa paraqué tocar,y que alcanzaaveces
la impureza narrativa y torpe del Teatro de Nunca (Novo, 1932, p. 20).

Entre mayo y junio, Mauricio Magdaleno y Bustillo Oro aprovecharfan la redac-
cién de E/ pdjaro carpintero™ —una de las obras de revista escrita para Roberto
Soto— para atacar al poeta. En el sexto cuadro, cuando la accién transcurre en un
tren que se dirige al penal de las Islas Marias, en el que intentan meter a ladrones
y a maricas juntos, aparece la imagen de un ladrén que “tiene ya movimientos
afectados” (Magdaleno y Bustillo Oro, en Ortiz Bullé Goyri, 2008, p. 197); uno
de los afeminados de la representacién también afirma: “Nomds por mis sonetos
inmortales (Se zoca el trasero lleno de papeles en las bolsas) yo, el poeta Nabo!” (p. 195).

Muchos afios después, Magdaleno recordarifa en una entrevista el ataque que
Salvador Novo dirigi6 a su forma de hacer teatro: “nos dijeron que éramos el Teatro
de Nunca, los jovenzuelos del Teatro de Nunca. Claro que yo contesté desde el
Hidalgo, habl¢ de los jotos. Después respeté a los Contempordneos” (Magdaleno,
en Carballo, 1994, p. 359). Como advertimos, nos encontramos en ¢l fragor de la
polémica nacionalista, la reaccién de Magdaleno a las palabras de Novo se sustentd
en un ataque a la condicién sexual de la mayorfa de los escritores que formaban
parte de los Contempordneos, como ya se habia sugerido desde la polémica de 1925.

Pese al reconocimiento que Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo Oro obtuvieron
durante su estancia en Espafia, la realidad en México fue muy diferente. Cuando
regresaron a México se encontraron con la posibilidad frustrada de que el grupo
Trabajadores del Teatro, de Julio Bracho, pudiera representar sus obras. En esa
ocasion, el impedimento se debid a que el subsecretario de Educaciéon Publica,
Jesus Silva Herzog, considerd inconveniente en tiempos electorales las alusiones a
diferentes asesinatos politicos que se producen en la obra San Miguel de las Espinas,
de Juan Bustillo Oro (Franco, 2011, p. 61).” Por cierto, de Jests Silva Herzoges la
firma que obra en el primer nombramiento que tuvo Magdaleno como responsable

28 Las cuatro obras de revista escritas a cuatro manos por Magdalcno y Bustillo Oro se rcproduccn de manera
fntcgra en un volumen coordinado en 2008 por Alcjandro Ortiz Bull¢ Goyri, motivo por el cuallo citamosa ¢l
en las referencias que forman parte de las obras de ambos aurores.

2 Laobra Trdpico.de Mauricio Magdalcno, siserepresenté cl9denoviembre de 1933 por parte de esta agrupacion.
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publico, en concreto “Liquidador Presidente Interino de la Caja Nacional Escolar
de Ahorros y Préstamos de Liquidacién”, el 20 de junio de 1933 (Archivo Rosario
Magdaleno). Es decir, pocos meses después del nombramiento politico, su superior
jerdrquico interrumpia la dltima posibilidad de que ambos autores continuaran
su carrera como dramaturgos. ;Coincidencia? Creacion literaria, responsabilidad
politica, permisibilidad y censura se entrecruzan a lo largo del desarrollo de las
carreras profesionales de ambos autores. Tras el incidente, en diciembre de 1933,
Bustillo Oro adaptaria al cine un cuento de Mauricio Magdaleno, E/ compadre
Mendoza, pelicula que dirigi6 Fernando de Fuentes. Este fue el primer contacto
con el séptimo arte, y marcd el signo del futuro paraambos. Para concluir, creemos
relevante la celebracion que, en relacion con el experimento del Teatro de Ahora,
hizo Alfonso Reyes, aunque en privado: “Amigos Magdaleno y Bustillo Oro:
su teatro mexicano me impresiona singularmente como uno de los mas nobles
esfuerzos por sacar de los pafiales nuestra literatura nacional” (Alfonso Reyes,
Correspondencia, 23 de julio de 1933).

Alfonso Reyes, que en su momento apoyé al Teatro Ulises y cuya obra Ifigenia
cruel fue representada en 1934 por el Teatro de Orientacién —heredero de aquél,
aunque abierto a algunos escritores mexicanos en este nuevo momento—, mostré
su entusiasmo ante el proyecto maduro de estos jovenes.** No obstante, si en algo
coincidieron los autores que son objeto de estudio en este articulo —porque se
trata también de encontrar puntos en comtn que puedan explicar la esencia de
los futuros acercamientos, més alld del interés politico ¢ individual— fue, como ya
adelantamos, en el rechazo de la visién exéticay tergiversada que se tenfa de México
desde el extranjero. Asi lo reconoce Guillermo Sheridan (1993) con respecto de
Contemporancos: “Pocas cosas sublevan mas alos Contemporancos que la carica-
tura de México que los ‘viajeros’ civilizados propalaban en libros para el consumo
de los europeos atin fascinados por la aventura del ‘primitivismo’ o hechizados
por el posible ‘laboratorio de la revolucion’ [...]” (p. 244). A este respecto, Ratl
Cardiel Reyes (1979), amigo cercano de Mauricio Magdaleno, afirma, en el prélogo

30 Aunqueserfasensato tener en cuenta la delicada sicuacion queatravesaba Alfonso Reyes en ese momento, despuds
dehaberrecibido un ferozataque en 1932 por parte dealgunos autores nacionalistas, seguramente con el objetivo
de minar su prestigio politico, ya que acababa de ser dcslgmdo embajador mexicano en Brasil, susntuvmdo a
Pascual Orriz Rubio, recién nomblado presidente de México (Sbcrld‘m 1999, p.51). Para Alfonso Rcycs lasim-
patfa con Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo Oro tenfa también unasignificacion politica relevante. Magdaleno
mantuvo una constante relacién epistolary deadmiracion por el escritor regiomontanoalo largo delavidade ésee.
Actualmente, estamos trabajando en unaamplia monogratfa que recogerd estarelacion epistolar, especialmente
trascendente en cuanto a la configuracion de espacios de encuentro entre escritores de toda Ameérica Larina.
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del El resplandor —en la edicién de Promexa de 1979, que incluye “El compadre
Mendoza”—, que “segtin cuenta Mauricio, los relatos salieron de la necesidad de
proporcionar una narracion veraz de los acontecimientos en México durante la
revolucién, a veces deformados por informaciones dolosas o deficientes” (p. XV).

El conocimiento que, en este caso, los autores espafoles tenfan de México fue,
sin duda, una preocupacién esencial para Mauricio Magdaleno, quien habia sido
testigo de la imagen exdtica que tenfan de su pais en las conocidas tertulias de
Madrid, a las que tuvo oportunidad de asistir:

Cuando de buenas a primcras daban con el hilo de los asuntos revolucionarios o agrarios
de México, por nosotros promovidos, sentianse desconcertados, descentrados de la légica
habitual de los acontecimientos. Lo que sabfan de México eratan vago, tan nebuloso como

lo que podian saber de Java o de las Islas Aleutianas (Magdaleno, 1936, p. 137).

Paradéjicamente, mientras los Contempordneos emplearon esta actitud como
punta de lanza para atacar la literatura nacionalista, a la que acusaban de impo-
ner una tnica perspectiva de anlisis en torno a México, Magdaleno trabajé en la
escritura de narraciones, contextualizadas en la Revolucién, para responder con
verosimilitud a una realidad compleja del pais, de tal forma que los temas que trataba
supusieran un debate reflexivo en torno a la deriva politica y no dejaran margen
para anadir elementos exéticos que no respondiesen a la realidad del momento
histérico. Pensamos que ésta fue la etapa de mayor calidad literaria de Mauricio
Magdaleno, la que se cifié a la elaboracidon de narraciones en tiempo presente
en torno ala Revolucién, ya fuera en el género del cuento (“Aquella noche” —que en
El ardiente verano pasé a denominarse “Teponaxtle”—, “El compadre Mendoza”,
“El baile de los Pintos” y, mas tarde, “Lena verde” y “Palo ensebado”),* yaen el de
la novela (El resplandor'y La Tierra Grande).

El 17 de marzo de 1932, Alejandro Nunez Alonso promovié una encuesta de
nivel nacional en E/ Universal Ilustrado para que diferentes actores literarios res-
pondieran a una pregunta: “;Estd en crisis la generacién de vanguardia?”. Las
respuestas fueron el preludio de la radicalizacién de las opciones estéticas y el dilema

31 Actualmente, trabajamos enunaediciéondeestos cinco cuentos de laRevolucion mexicana, que tendranunestudio
preliminar de unservidory estardnilustrados por el grabador Sergio Sanchez Santamarfa. Con esto pretendemos
poner de relieve esta parte de la obra de Mauricio Magda[cno que ha sido injustamente olvidada por lectores y
criticos, y mostrar el di;ilogo directo con la imagen, fruto de lo aprcndido enla experiencia dramatﬁrgica y que
luego le servird para su desempeiio cinematografico.
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entre crear unaliteratura Cmpcﬁada enedificarla genuina nacionalidad a partir del corte im-
pucsto por laRevolucion, o persistir en una literatura que, sujetaa la naturaleza misma de la
historia, Opta por contener, criticar y rcﬂcjar la nacionalidad sin convertirla en un proposito
temdtico, estilistico ¢ ideoldgico privilegiado por la historia mediata (Sheridan, 1999, p. 30).

Los diferentes agentes del mundo de la cultura respondieron ala pregunta e interac-
tuaron entre si. Aunque la polémica fue promovida desde posiciones conservadoras
en contra de los vanguardistas, los nacionalistas participaron en ella progresivamen-
te, al mismo ritmo en que la mayoria de los Contemporéneos decidieron excluirse
de los debates paralelos que se suscitaban.?? Esta polémica no supuso otra cosa que
una radicalizacion de las posturas que provenian desde la década de los veinte. La
Gnica intervencién de Salvador Novo se dirigié en contra del Teatro de Ahora, como
ya hemos visto. Mauricio Magdaleno, por su parte, no hizo referencia publica al
respecto en ningdn diario e incluso, el 11 de julio de 1932, parti6 desde Veracruz,
junto con Juan Bustillo Oro, con destino a Espafia, y no regresaron a México hasta
¢l 8 de mayo de 1933. Durante ese periodo de ausencia se produjeron los ataques
mis feroces hacia los Contemporaneos y, paraddjicamente, no iban tan dirigidos
asu forma de entender y representar la literatura, sino de nuevo a la condicién ho-
mosexual de una gran parte de sus miembros y al hecho de que ocupasen puestos
relevantes de responsabilidad en la funcién publica. En octubre de 1932 recibieron
dos ofensivas especialmente mezquinas: la peticion del cierre de la revista Examen,
que dirigfa Jorge Cuesta, y la creacién de un Comité de Salud Publica.

El proceso de cierre de la revista Examen comenzd con una nota anénima del
Excélsior, del 19 de octubre de 1932, que denunciaba la publicacién de la novela
Caridtide, de Rubén Salazar Mallén, por contener aseveraciones que atentaban con-
trala moral publica. En dicha denuncia se acusaba a los colaboradores de Examen
(Cuesta, Salazar, Gorostiza, Pellicer, Villaurrutia) y se revelaba los puestos que éstos
desempenaban en la Secretarfa de Educacion. El ataque alos Contemporaneos, que
eran los responsables de la publicacion, en realidad era un pretexto para desgastara
Narciso Bassols,” como asi se desprende de la correspondencia personal que Cuesta

32 Para un estudio mis profundo de esta polémica, recomendamos Sheridan, 1999. Ademds, este libro tiene la
virtud de permitir la consula directa de las fuentes documentales, recogidas de manera integra y ordenadas
Lronol(’)gicmncntc al final de ¢ste.

33 Como sabemos, y esto constituye una nueva paradoja que permite justificar que los objetivos politicos estaban
por encima de cualquier debate estético o literario, Narciso Bassols era el principal v 11Ld0rp011t1u) de Mauricio
Magdaleno, y aun por estos anos mantenfa una nutriday cercana correspondencia, como podemos comprobar
gracias al archivo personal del autor que consigna su hija Rosario Magdaleno.
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tuvo con aquel (Cuesta, 1994, pp. 309-311). En relacién con la creacién del Comité
de Salud Publica en la Cdmara de Diputados existen pocos datos, se piensa que fue
auspiciado por un grupo de diputados llamado Bloque Nacional Revolucionario
que solicitaba la vigilancia en el acceso a puestos oficiales de elementos de dudosa
calidad revolucionaria (Sheridan, 1999, pp. 71-72 y 72n.) y que “depurara al go-
bierno de contrarrevolucionarios” (Monsivéis, 2000, p. 65). El 31 de octubre de
1934 un grupo de intelectuales, entre los que se encontraba Mauricio Magdaleno,*
firmé un escrito en el cual se solicitaba a este Comité que, si se intentara purificar
la administracién publica,

se hagan extensivos sus acuerdos alos individuos de moralidad dudosa que estdn detentando
puestos oficiales ylos quie, consus actos afeminados, ademds de constituirun Cjcmplo puniblc,
crean unaatmésferade corrupcion que Hcga alextremo de impcdir el arraigo delasvirtudes
virilesenla juvcntud [...]. Sise combatela presencia delfanitico, del reaccionario enlas oficinas
pliblicas, también debe combatirse la presencia del hermafrodita incapaz de identificarse

con los trabajadores de la reforma social (Monsivais, 1997, p. 20; Monsivais, 2000, p. 65).

Ambos ataques provocaron la separacién momentinea de muchos de los
Contempordancos de los puestos en el poder. Novo lo recordé en un articulo llamado
“Farsa, de X[avier] I[caza]”, publicado el 12 de marzo de 1938:

De unadiscusion contralos catélicos enla Cimarade Diputados nacio, por derrame de bilis,
laideade integrar un comité de Salud Pablica que los literati aprovccharon para redactar y
enviar ala Cdmara uno de los documentos mas lamentables, mezquinos, sucios, que pucdc
concebir la codicia de las chambas |...]. Muy poco después, la mayorfa de los firmantes
firmaban su actade protestaen cmplcos, y Xavier Icaza cmpczaba aganar bastante mas que

mil pesos como magistrado de la Suprema Corte de Justicia (Novo, 1964, pp. 218-219).

De alguna forma, Magdaleno —por la parte que a ¢l le toca en la firma de dicho
documento— se tomaba puntual venganza de los ataques que Novo le habfa in-
fringido en relacién con su teatro. Sea como fuere, si atendemos bien a las palabras
de Novo, podemos observar que el escritor apuntaba, como causa principal de la
creacién de esa “farsa”, a la posibilidad de que otros accedieran a mejores puestos

34 Entre los intelectuales también se encontraban: Jos¢ Rubén Romero, Rafacl F. Muiioz, Mariano Silvay Aceves,
Renato Leduc, Juan O'Gorman, Xavier Icaza, Francisco L. Urquizo, Ermilo Abreu Gémez, Humberto Tejero,

Jests Silva Herzog, Héctor Pérez Martinezy Julio Jiménez Rueda (Monsivdis, 1997, p.20; Monsivdis, 2000, p. 65).
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de responsabilidad politica. Es decir, se trata de una prueba mas de que por encima
del debate estético, ¢ incluso ideoldgico, se presentaba una lucha por desempenar
estratégicamente el poder politico, es decir, por tener participacién directa o
poder influir en la vida cultural del pais, gracias a la posibilidad de disponer de
presupuesto oficial. Salvador Novo, acorde con su estilo poético, dedicd también
un poema satirico al denigrante Comité de Salud Publica:

De todo, como acervo de botica,

en un crisol en forma de mortero,
bazofia de escritor, caca de obrero,
cuanto pucdc caber en bacinica,

al Comité de la Salud Pablica

que imparte un diputado —Treportero,

al que no sea burro manadero,

denuncia porque daa y porque pica.
No temdis que la gente se equivoque,
que si aprcndcn a hablar los animales

la denunciala cola que les cuclga.
%ﬁdaremos deacuerdo enlo de Bloquc;
pero obreros, ; seréis intelectuales

siel seso osandaen permanente huclga?

(Novo, en Monsivais, 2000, pp. 69-70).

LOS CUARENTA, EL CINE Y UNA PAZ QUE NOS FAVOREZCA A TODOS

Fuera delos puestos politicos, los “Contemporancos escriben lo mejor de su poesia
mientras viven del cine, la publicidad o los oficios meniales, en tanto logran regresar
ala burocracia” (Sheridan, 1999, p. 107), lo que confirma la regla de que el aleja-
miento de laactividad politica redunda directamente en una mayor calidad literaria,
aspecto que también observamos en la trayectoria de Mauricio Magdaleno, cuya
calidad literaria mermd en tanto desempefiaba cada vez més altas responsabilidades
politicas, que ademds compaginaba con la funcién de columnista en periédicos y
guionista o adaptador en la industria cinematogréfica, especialmente al lado del
controvertido Emilio Fernandez, el Indio.
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Tras estas disputas cruzadas de los afios treinta, “Novo y yo nos volvimos ami-
gos” (Magdaleno, en Carballo, 1994, p. 359). A partir de los afios cuarenta fueron
muchos los espacios culturales en donde Magdaleno y Novo se encontraron; ambos
desempefaron puestos de responsabilidad politica, escribieron columnas de manera
peri6dica para diferentes diarios y jugaron un papel relevante en el pujante mundo
del cine, ambito en el que ambos reconocieron su participacién precisamente por
el beneficio econdémico que les reportaba. “No porque me gustara. Entré [al cine]
por necesidades econémicas” (Magdaleno, en Molina, 1981, p. 3).

En Sonata (1941), novela que retrata el ambiente intelectual de México a finales
de los afios treinta y principio de los cuarenta, Mauricio Magdaleno hace un guifo
alos debates de la época que se movian entre la conservacion de la independenciay
la pureza literarias y la pérdida de éstas a favor de la propuesta material que suponiala
politica. El personaje principal de la novela, Juan Ignacio Ugarte, es un poeta que
no quiere plegarse al poder, no quiere ocupar puestos en la administracion para
seguir escribiendo, tampoco le gusta apoyarse en los grupos que estén transfor-
mando el ambiente cultural, es un personaje de una extraordinaria resistencia. En
alglin momento, la patrona de la casa en donde se aloja, le habla de un huésped que
estuvo antes que €, el poeta Enrique Gea Olmos,” y entonces la patrona asume
la voz narrativa —en estilo indirecto libre— y afirma: “{Haga sus versos, que le
darén gloria, don Enrique (le decia yo) y no descuide el pan, porque sin pan no hay
versos!” (Magdaleno, 1941, p. 82). La realidad material se impontfa a la voluntad
de creacion estética. La figura del poeta, caracterizada de manera negativa por la
referencia al “ego”, ya no estaba asociada a una condicién sexual, como sucedia en
las obras del autor que correspondian a un periodo anterior.

Desconocemos con exactitud el momento en que ambos escritores estrecharon
lazos personales, aunque sabemos que el 19 de junio de 1948 Salvador Novo hizo
por fin un reconocimiento publico de la obra de Mauricio Magdaleno:

Ellibro de Mauricio Magdaleno [ Zierra y viento] me gusté mucho. Lucen mds en libro, en
conjunto, esas liricas dcscripcioncs de un México que redescubrimos a cada viajc por sus
provincias. Eldeslumbramiento que cllos deparan alos espl’ritus selectos impregna, también,

el bello, original pequeno volumen de Giner de los Rios (Novo, 1994, p. 164).

3 Obsérvese que las iniciales de Enriquc Gea Olmos forman la palabra “EGO",un pocta que intenté subsistir por
medio de sus versos.
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Otro testimonio lo encontramos cuando Salvador Novo cuenta, el 11 de diciem-
bre de 1954, c6mo después de acudir a una representacion teatral de Dagoberto
Guillaumin, se presentd en la oficina de Mauricio Magdaleno para solicitarle
mas funciones para su compania, y le contest6: “No tienes que explicarme nada
—respondié Mauricio—. Me basta tu garantia’. Y en seguida dispuso que le dieran
el teatro” (Novo, 1996, p. 489). No cabe duda de que a medida que ambos parti-
cipaban del Partido Revolucionario Institucional (PRI) se estrechaba su relacién
personal en el marco de una colaboracién institucional, confiando mutuamente
en las capacidades del otro como gestor cultural.

Un dia de 1964, Salvador Novo se dirigié a la oficina de Magdaleno y, al no
hallarlo, fue a buscarlo a su casa, pero ante la nueva ausencia del escritor, le dejé una
carta manuscrita en la que afirmaba encontrarse realizando una serie de retratos
para una coleccién de personalidades del pensamiento, las letras y las artes. Novo
queria hablar con él en relacién con este tema. Dicha carta, junto con dos sonetos
llamados “1962” y “1963”,% en cartulinas verdes, y un poema inédito dirigido
a Mauricio Magdaleno, del propio Salvador Novo, fechado ¢l 11 de diciembre
de 1964, los encontramos sucltos entre las paginas 106 y 107 del libro Poesia, de
Salvador Novo (1961, México, Fondo de Cultura Econémica), que forma parte de la
biblioteca personal de Mauricio Magdaleno.?” Por la importancia del hallazgo,
reproducimos y transcribimos el poema, hasta ahora inédito:

Salvador Novo
A MAURICIO MAGDALENO, SUBSECRETARIO DE ASUNTOS CULTURALES

iOh confusion extraordinaria
de géneros gramaticales!

iINo debe estar en sus cabales
No deb bal

36 Estos pocmas seguramente formaban parte de los que Novo solia enviar a sus amigos cercanos al inicio de cada
anoyalolargo del periodo 1955-1971.

37 La biblioteca personal de Mauricio Magdaleno forma parte del acervo de la Universidad Intercontinental de
México como parte del Fondo Reservado Mauricio Magdaleno, lucgo de que lafamiliala donase adichainstitu-
cion parasuprcscrvacic’)n ydifu sion publica. Paraun seguimiento delosvericuetos de la biblioteca hasta terminar
depositada allf'se puede consultar: Rosales y Zamora, P, “Entregan hoy la Biblioteca de Mauricio Magdaleno”,
Excélsion, 26-V111-1994, pp- 1y 3. Después del hallazgo de estos documentos, lo comunicamos a la bibliotecaria
responsable del Fondo, Araceli Vargas (ala queaprovecho paraagradecer lafacilidad que me brindé enla consulea
delos materiales), que los clasificé dentro del archivo personal de Magdaleno.
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quicen te nombra —;jSubsecretariA!
(aunque de asuntos culturales).

A MAURICIO

10h confusidn extmaordinaria
de géneros gramaticalest

Prcocupado por tal anexo e :‘:;;::T‘;::i::li:?‘
(aunque de asuntos culturales).
ue implica amenaza a tu sexo, 35 Preccupado por ol mnexo
q P . . . wﬁg{@ _ m:n ';C:::F‘;.Ggq::r:x::o.‘;'OI
iponte en guardla, qucrldo amlgo! s st pacdeso’
4 . e manda un afectuoso abrazo
Porque yo sé lo que e digo e
tu devoto /
—Y YO no soy ningun pcndexo. Cde > oo

/

11 de diciembre de 1964

Te manda un afectuoso abrazo
en el ficil verso que trovo,
académico colegazo,

tu devoto [ Salvador Novo|

11 de diciembre de 1964

El poema perfectamente podria formar parte del libro que bajo el titulo de Sizira
(1970) recopilé diferentes textos de Salvador Novo. De hecho, en el capitulo de-
nominado “Este ficil soneto cotidiano” se recogen poemas dirigidos a personajes
como Ramén Lépez Velarde, Ermilo Abreu, Salvador Cordero, Fernando Benitez,
Antonio Castro Leal o Carlos Pellicer, por citar s6lo algunos ejemplos. Como
podemos observar, nos encontramos ante un poema compuesto por dos quintetos
—que cumplen con la norma clésica de no acabar en pareado— y un serventesio,
formados por versos regulares encasilabos de tipos ritmicos distintos, aunque siem-
pre respeta el ritmo en la octava silaba métrica, ya que todas las palabras rimantes
son llanas o graves y hacen rima consonante. Aunque se registraron apariciones
ocasionales de versos de nueve silabas en la poesta medieval, la individualidad rit-
mica se produjo durante el Neoclasicismo y el Romanticismo (Caparrds, 2005, p.
65); no se trata de un verso tradicionalmente hispanico. Por lo pronto, nos llama
la atencién la estructura del poema porque se trata de catorce versos y, a pesar de
que Novo estaba habituado a la elaboracién de sonetos, eligié para Magdaleno
la distribucién inusual de dos quintetos y un serventesio. De cualquier forma, la
estructura responde al desarrollo tematico del poema: en el primer quinteto expo-
ne la situacién que provoca la elaboracién del poema, es decir, un supuesto error
tipografico que pudo aparecer en el nuevo nombramiento politico de Magdaleno
como subsecretario de Asuntos Culturales (ya fuere por el intercambio de “a” en
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lugar de la “0”, 0 ya por el hecho de no haber puesto tilde en la “i”); en el segundo
quinteto, Novo realiza un juego humoristico al convertir el error tipografico en
la posibilidad real de un cambio de sexo de Magdaleno, aspecto sobre el que el
autor del poema dice ser voz autorizada; en el serventesio final, Novo se despide
con extraordinaria cortesfa, por medio de un gesto carifioso (afectuoso abrazo),
de una captatio benevolentiae que resta importancia al constructo poético (ficil
verso que trovo) y de una atribucién de respeto al receptor (académico colegazo).
Llama también la atencién los tltimos versos de cada una de las estrofas, ya que
en el caso de los quintetos terminan en versos parentéticos que parecen querer
transmitir un secreto al receptor, mientras que las silabas métricas del ultimo
verso del serventesio se completan con la firma autdgrafa de Salvador Novo. Es
imposible también no detenernos en la palabra rimante “pendexo”, ya que si la
leemos desde el punto de vista de la fonética del castellano, la palabra rima de
manera consonante con la de los otros dos versos anteriores de la estrofa (“anexo”
y “sex0”); sin embargo, si la leemos desde el punto de vista de la semdntica y de
la pragmatica, lo estaremos haciendo con una particularidad fonética que tiene la
variante del espafiol en México: la pronunciacién de la “x” como /j/. Por tanto,
s6lo si leemos de esta tltima manera podremos completar el significado exacto
del verso, de tal forma que las caracteristicas estéticas de esta palabra connotan la
necesidad de atender las particularidades de la identidad mexicana para conocer
el significado completo del mensaje.*® Desde el punto de vista de la comunicacién
entre el emisor y el receptor —recordemos que al fin y al cabo forma parte de una
correspondencia—, también debemos destacar el hecho de que, a pesar de que las
palabras rimantes previas imponen la lectura de la “x” de “pendexo” como /ks/, el
poeta sabe que el lector a quien va dirigida decodificard como /j/, aunque rompa la
ritmica del poema, produciendo una ambigiiedad lingiiistica que es caracteristica
también de la comunicacién en México.

En un sentido totalizador, prestando atencién al didlogo entre la forma y el
contenido, el poema inédito que Salvador Novo dirige a Mauricio Magdaleno
codifica la relacién que ambos escritores tuvieron a lo largo de una gran parte
del siglo XX. Comenz por la atencién que se le dio a un aspecto anecdético que

38 Lainclusion de esta palabracn el poemano escircu nstancial, sino intencional porparte delautor, ya (luc eldebate
entre la pronunciacién /ks/ o /j/ 7cspccia[mcntc enel topénimo “México — constituia en aque la c’poca un

signo de adhesionalo indl'gcna oalo hispdnico, respectivamente. Buena prucba deello es el libro que s6lo tres
atos més tarde publicé Alfonso Junco (1967), La Jota de Méjico y otras Danzas (México: Jus), si bien advierte cl
autor en unanota preliminar quelos trabajos recogidos habfan sido publicados en diferentesarticulos desde 1930.
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se debid seguramente a un error, un error atribuido a la condicién sexual del ser
humano puesta en relacién con aspectos que incumbian a la identidad nacional,
y cuyas diferencias, en apariencia irreconciliables, no fueron ébice para forjar una
relacién basada en el carifo, la humildad y el respeto hacia el otro. Una anéedota,
a priori intrascendente, provoca la elaboracion de un complejo sentido simbdlico
capaz de sintetizar de manera literaria los enfrentamientos pasados en los que
ambos autores se vieron inmiscuidos; Salvador Novo convierte asi la Historia en
Literatura, para que los lectores encontremos cuantos sentidos politicos pudieran
estar determinados por ellas.

Con la imagen de un 19 de octubre de 1967, en la que estos dos hombres de
letras —y de la politica—, juntos, hacian guardia al cuerpo yacente del padre Angel
Maria Garibay K., y con ¢l correlato del pensamiento de Novo que hemos podido
encontrar en La vida en México..., concluimos este articulo en el que recorrimos
culturalmente dos tercios del siglo XX mexicano, enfocindonos en la relacién de
dos autores cuya distante personalidad y concepcidn estético-literaria encontraron
acomodo politico dentro del sistema mexicano. Ambos autores no encajaron a la
perfeccion en los moldes a los que querfan arrinconarles sus respectivas corrientes
estéticas, pero fueron parte de una generacion de intelectuales educados en la
necesidad de entender la literatura como débito moral a la nacién, y por esa razén
ansiaron seguir desarrollando su obra literaria a pesar de gozar de una trayectoria
politica que les permitia la estabilidad material; por eso también fueron comunes
las paradojas y contradicciones a lo largo de su camino.
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MAURICIO MAGDALENO Y SALVADOR NOVO VELANDO
EL CUERPO DEL PADRE ANGEL MARIA GARIBAY KINTANA.

Archivo Rosario Magdaleno.

“Alas seis llegd a Gayosso Mauricio Magdaleno. El senor Presidente habia dispuesto que se rindieran al padre honores
nfl(l()n'dll's [l En BC“'&S Al‘[cf\, a l(l manana Sigui(nt(, micntras s¢ SU(Cdl/Jn 135 glldl‘did.\ \'CSPC(U(Y\JS dC cuantos conociceron
oadmiraron al sabio, yo consideraba que hacfa diez afios ya desde laacaso tnicavez que ¢l padre hubicraasistido auna
funcion de ese teatro en cuyo vestibulo reposaba ahora su atatd: cuando logré que fueraa ver el Hipdlito de Euripides que

entonces monté, que le gusto mucho, que distrucd™ (Novo, 1998, p-317[25-XI-1967]).
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