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DE LO AGENCIADO A LO REPRESENTADO

LA TRANSFORMACION DE LOS OBJETOS
ENTRE LOS TEENEK DE LA HUASTECA POTOSINA

From what is Agcnciatcd to whatis chrcscntcd

The Transformation ofObjects between the Teenek of the Huasteca Potosina

IMELDA AGUIRRE MENDOZA*

RESUMEN

El objetivo de este texto es discutir cémo operan los conceptos de agencia y representacion
en un conjunto de objetos de la cultura teenek potosina dispuestos para ser incorporados a la
coleccién etnogréfica del Museo Nacional de Antropologfa. Mediante el método etnogréfico
se examinardn los procesos de elaboracién y la importancia de estos en la ritualidad de las
comunidades, para luego advertir su transformacion en artefactos de museo. En los ¢jemplos
analizados, la agencia es conceptuada con los términos de fuerza, vida, poder y sabidurfa. Un
pendiente en lainvestigacion es documentar lo ocurrido con los objetos después de su montaje
y exhibicidn, fases que atin se encuentran en proceso. El valor de este trabajo estriba en que
muestra los procesos de reflexion originados en las propias comunidades respecto alos bienes
culturales que habrfan de seleccionar como materiales de exposicion. Al final se verd que los
conceptos de agencia y representacion son relacionales y transitorios, pues se encuentran en re-
definicién dependiendo de contextos, funciones e intencionalidades depositadas en los objetos.

PALABRAS CLAVE: AGENCIA, REPRESENTACION, OBJETOS, FUERZA, TEENEK.

* CentroINAH-San Luis Potost. Correo electronico: pulikbuk @gmail com
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ABSTRACT

The objective of this text is discuss how the concepts of agency and representation operate in
aset of objects from Teenck culture of San Luis Potosi arranged to be incorporated into the
ethnographic collection of the National Museum of Anthropology. Using the ethnographic
method, will be examined their elaboration processes and their importance in the rituals of
the communities, to later notice their transformation in museum artifacts. In the examples
analyzed, agency is conceptualized in terms of force, life, power, and wisdom. One pending
for the investigation was to document what happened to the objects after their assembly and
exhibition, phases thatare still in process. The value of this work lies in showing the processes
of reflection originated in the communities themselves regarding the cultural property that
should select as exhibition materials. In the end will be seen that the concepts of agency and
representation are relational and transitory, they are in redefinition depending on the contexts,
functions and intentions deposited in the objects.

KEYWORDS: AGENCY, REPRESENTATION, OBJECTS, FORCE, TEENEK.

Fecha de recepcion: 13 de enero de 2020.

Dictamen 1: 17 de julio de 2020.

Dictamen 2: 23 de septiembre de 2020.

Dictamen 3: 26 de octubre de 2020.
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INTRODUCCION!

En el afio 2017 fui invitada a asesorar la curaduria de lo que se planteé como una
reestructuracién de la sala etnografica de las Culturas del Golfo de México en el
Museo Nacional de Antropologia (MNA). En particular, mi labor se abocé a la se-
leccion de bienes materiales representativos de la cultura teenek potosina, poblacién
en la que he desarrollado mis investigaciones alo largo de los tltimos catorce afios.

Para mi era complicado realizar tal seleccién sin cuestionar la cosificacion
que los pueblos indigenas afrontan cuando son vistos a través de las vitrinas de
los museos, espacios que desde sus inicios se han caracterizado por coleccionar
objetos y bienes pertenecientes a distintas sociedades. Sin embargo, como se verd
adelante, mis interlocutores dispusieron de manera puntual entre un conjunto de
clementos que podrian ser identificados como parte del corpus material generado
por la cultura teenck de la Huasteca potosina.

En este articulo se discute como operan los conceptos de agencia y representacion
en algunos de los objetos seleccionados, para lo cual serd necesario examinar los
procesos de elaboracién y la importancia de estos en la vida ritual de las comuni-
dades, para después advertir su transformacion en artefactos para ser incorporados
a la coleccién de un museo.

Hay que sefialar que los curadores son precisamente especialistas en las distintas
regiones geografico-culturales de México, quienes fungen como enlaces entre el
MNA vy las poblaciones indigenas, algunas de las cuales se han convertido en sus
colaboradoras activas. Varios de estos grupos tienen participacién en eventos cul-
turales y en la Feria del Libro de Antropologia ¢ Historia (FILAH), que se lleva a
cabo entre septiembre y octubre de cada afio. En dichos momentos dan muestras
gastronémicas, exponen sus creaciones artesanales o ¢jecutan danzas. Asimismo,
las festividades concernientes al Dia de Muertos estan dedicadas a una poblacién
indigena especifica, que varfa afio con afo. Para esto, el curador responsable se
encarga de invitar a integrantes del pueblo elegido, con quienes ha establecido
vinculos; ellos ayudan en el montaje de un altar representativo de su culturay,
en algunas ocasiones, ¢jecutan bailes tradicionales durante el evento inaugural.

1 Agr;\dczco los comentarios de la doctora Olivia Kindl para elborrador de este texto y por motivarme a tr;lbaj;lr
ensu publicacién. De igu almodo, agradczco almaestro Lcopoldo Trcjo porinvitarmea colaborarencel proyecto
de reestructuracion de la sala ctnogrdﬁca Culturas del Golfo de México: Huastcca»Totonacapan, del cual se
dcsprcndc gran parte de las reflexiones aqui prcscntadas. Finalmente, agradczco a los dictaminadores, cuyos
comentarios y sugerencias ayudaron enmuchoenla mcjora delarticulo.
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Teniendo conocimiento del trabajo etnografico que he realizado con pobla-
ciones teenek potosinas desde 2006 hasta el presente, fue el etnélogo Leopoldo
Trejo, curador responsable de la sala etnografica Culturas del Golfo de México:
Huasteca-Totonacapan, quien me extendi6 la invitacién para asesorar la curaduria
de los objetos procedentes de poblaciones teenek potosinas. Asi pues, apoyada en el
método etnogréfico, una de mis primeras actividades fue acudir a las comunidades
del municipio de Aquismén en las que he llevado a cabo mi trabajo de campo, a fin
de que, mediante ¢jercicios de consenso desarrollados en algunas reuniones con auto-
ridades, especialistas rituales y varios de mis interlocutores més cercanos, decidir qué
tipo de objetos se podrian aportar al acervo etnografico del museo. Entre los insumos
se contemplaron prendas bordadas, instrumentos musicales, mascaras de diablos y
figuras de santos, algunos de los cuales seran abordados con mayor detenimiento en
los parrafos subsecuentes. Luego de esto, las mujeres bordadoras invitadas a colaborar
se dispusieron a preparar manteles, servilletas, talegas —algunas de las cuales ya tenfan
entre sus haberes—. Los maestros talladores de santos y mascaras también hicieron lo
propio. Dicho proceso tuvo una duracion de entre dos y seis meses.

En el caso de los instrumentos musicales, una vez identificados a los lauderos
destacados procedentes de los municipios de Aquismén y Tanlajas, se realizaron
entrevistas que proporcionaron informacién sobre sus historias de vida, su labor,
los procesos de elaboracién y significacién de los instrumentos que confeccionan,
entre los que se encuentran rabeles, jaranas, arpas, guitarras y violines. En tanto,
se reunieron a tres especialistas interesados en colaborar con el MNA haciendo
instrumentos ex profeso o cediendo alguna de las piezas que tenfan como excedente
en su coleccion particular.

Finalmente, y por iniciativa propia, se organizé una reunién con los danzantes
voladores de Tamaletom y Benigno Robles, su “lider espiritual”, quienes, como se
verd més adelante, ya habian colaborado con el MNA en varios eventos y exposi-
ciones. Al hablarles sobre ¢l proyecto de restructuracién museografica en curso,
mostraron interés de participar sumando al acervo algunas piezas vinculadas con
ladanza, tal es el caso del tecomate y un ejemplar de la indumentaria representativa
de los voladores.

Cabe senalar que para cada objeto se convino con los maestros especialistas una
retribucion econdmica que de alguna manera compensara su destreza y tiempo de
trabajo invertido. Conforme los involucrados iban teniendo listas las piezas con las
que contribuirfan, me lo hacian saber por una llamada telefénica. Gran parte de los
objetos fueron colectados durante mayo de 2017, mes en que Leopoldo Trejo y quien
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suscribe este articulo realizamos una estancia de campo programando visitas en co-
munidades de Aquismén, Tanlajds y Tancanhuitz, para asi profundizar, entre otros
aspectos, en los procesos de manufactura de los objetos reunidos. Luego de ello, alo
largo de ese afio regresé en unas tres ocasiones a las comunidades de trabajo para dar
seguimiento a la confeccién de las piezas pendientes, particularmente en el caso de
los bordados, que por su grado de detalle requieren un mayor tiempo de elaboracion.

Habiendo esbozado la metodologfa y el proceso de investigacion en torno a la
recaudacion de objetos que se habrian de sumar al acervo etnografico del MNA,
en lo que sigue bosquejaré el contexto de dicho espacio, para luego discutir la pro-
blemética sobre las capacidades de agencia de los objetos y su paso hacia el campo
de la representacion.

EL MUSEO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA Y SU CONTEXTO

De acuerdo con el Consejo Internacional de Museos (2007), organizacién vin-
culada a la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia
y la Cultura (UNESCO), un museo puede definirse, entre otros aspectos, por ser
una institucién “que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio
material de la humanidad con fines de estudio, educacion y recreo”.

En las corrientes museoldgicas, un antecedente importante para la antropologia
fuelallamada museologfa delaidea, promovida por Franz Boas a principios del siglo
XX. Esta vertiente destaca el papel del museo como un organismo para la investiga-
cién, de manera “que se pueda explicar el modo de vida de diferentes culturas en la
exposicion de sus objetos diarios” (Acha, 2010, pp. 23-24) déndole un peso impor-
tante al contexto del que se extrajeron. Asi, aparecerian los museos centrados en las
identidades, preocupados por contrastar las culturas “arcaicas” con la occidental.
Las colecciones de estos espacios se constituyeron, en gran medida, de materiales
procedentes de sociedades identificadas como “primitivas” o en vias de desaparicién,
presentadas desde una perspectiva exotizante y atemporal (Balbé, 2019, pp. 13-14).

Como tal, la expansion de los museos antropoldgicos ocurrié en la segunda mitad
del siglo XX, ala par dela consolidacion de los Estados-nacién y de la antropologia
misma (Bustamante, 2012, p. 18). En este contexto surgi6 el Museo Nacional de
Antropologia, cuya sede actual, en el bosque de Chapultepec (Ciudad de México),
fue inaugurada el 17 de septiembre de 1964. Dicho recinto se concibié como un
espacio de reflexion sobre la rica herencia indigena de una nacién multicultural. De
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acuerdo con sus objetivos, el MNA busca rendir “homenaje a los pueblos indigenas
del México de hoy a través de un nutrido acervo que rescata los usos, representa-
ciones, expresiones, conocimientos y tradiciones que son patrimonio intangible
de la nacién y legado que pertenece a toda la humanidad”. El MNA se presenta
como simbolo de identidad, como un remanente de raices culturales y como un
espacio de memoria, derivado de un proyecto de nacién en el que se evocan las
glorias del pasado prehispdnico indigena cristalizadas en la riqueza cultural de los
indios contemporaneos (Ramirez, 1968; Ramirez, 2008).

La coleccion etnogréfica del MNA se encuentra distribuida en once salas, ubi-
cadas en la planta alta del inmueble, y en las bodegas de resguardo. De inicio, cada
una de estas fue conformada con la asesorfa de un equipo de investigadores. El
antropdlogo Roberto Williams Garcia quedé a cargo de la que seria la sala Costa
del Golfo de México, parala que elaboré, entre 1961y 1962, los primeros guiones
museogréficos con los que contd dicho espacio. Uno de los objetivos de esas primeras
salas etnograficas fue la incorporacion gradual de los patrones de vida indigena a
la realidad social del pais por medio de la etnografia nacional (Ramirez, 2008).
Consecuente con el proyecto de nacién entre 1964 y 1984, una de estas salas llevo
el nombre de Indigenismo, la cual tenfa entre sus tdpicos las politicas de Estado
y el desarrollo de la antropologia mexicana, ocupada en estudiar “el problema
indigena” (Trejo, 2017, p. 13).

Para el afio 2000, el discurso museogréfico de varias de estas salas fue renovado.
Asi, se reorganizaron algunas de las piezas en exhibicion, se actualizaron cédulasy se
incorporaron insumos tanto museolégicos como tecnoldgicos. No obstante, muchas de
estas modificaciones vinieron a dar continuidad a los primeros proyectos curatoriales.

DE LA AGENCIA A LA REPRESENTACION DE LOS OBJETOS

De acuerdo con Baudrillard, los objetos pueden ser comprendidos como signos
dentro de un sistema mds amplio (2007, p. 224). Cuando estos son desprovistos de
su funcién o abstraidos de su uso, cobran un estatus subjetivo y se convierten en
objetos de coleccién (p. 28), es decir, se transforman en lo que aqui es entendido
como artefacto, término que en la museistica ha sido categorizado como “un objeto
normalmente simple (una herramienta u ornamento) que revela la fabricacién o
modificacién humana en contraste con un objeto natural” (FundéuRAE, 2020).
Para Barbara Kirshenblatt-Gimblett, en el campo de la etnografia, los artefactos
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son creados por los etndgrafos; estos “se vuelven etnograficos en virtud de ser de-
finidos, segmentados, desprendidos y llevados por los etnégrafos” (1991, p. 387).

En el esbozo de los planteamientos filoséficos, Simondone, Sandrone y Berti
(2015, pp. 3-4) anotan que no hay una diferencia sustancial entre los conceptos de
artefacto y de objeto, ya que este tltimo puede englobar un grupo de artefactos;
pero la naturaleza del artefacto no da cuenta de la ontologfa del objeto, pues se
encuentra despojado de intencionalidad. Ante esto, para el trabajo que aqui nos
ocupa, es posible plantear que mientras los objetos ostentan capacidades agentivas,
los artefactos, al ser vistos como colecciones u objetos de museo, carecen de ellas. En
estos términos, el presente texto mostrard la manera en que determinados objetos
son transformados en artefactos no solo por la intervencién de los antropélogos,
sino también por el criterio y las acciones del pueblo nativo en cuestion.

Teniendo en cuenta lo sefialado hasta aqui, al involucrarme en la curaduria de
una sala etnogréfica del MNA me preguntaba cudles serian las transformaciones
que experimentarian los objetos seleccionados cuando pasaran a formar parte de la
coleccién etnogréfica de dicho espacio, pues de origen suelen confeccionarse para
usos rituales, y es ahi donde adquieren su valor.

Tales objetos tienen el potencial de agentes porque, siguiendo las tesis de Alfred
Gell (1998), han sido dotados de poderes ¢ intencionalidades especificas que se
adquieren en determinadas circunstanciasy “hacen que los eventos ocurran” (1998,
p- 16), es decir, provocan efectos singulares. Es de presumir que esos poderes se
modifican en relacién con el contexto y los fines para los que se producen. En este
sentido, por anticipar un ejemplo, no es lo mismo una mdscara confeccionada
para una danza de cierta comunidad que una mascara hecha ex profeso para ser
incorporada a la coleccién del MNA; ni sus poderes ni sus efectos serdn iguales.

Entonces, es plausible que los objetos sean tratados en el contexto ritual como
agentes, mientras que en el contexto del museo sean pensados por sus creadores
como meras representaciones, abducidas de poder. Siguiendo a Elsje Lagrou, en
¢l contexto del arte amerindio, es posible decir que “la nocién de representacién
supone la ausencia de aquello que sustituye, asi como supone una diferencia cua-
litativa entre la cosa rcprcsentada y la imagen que sustituye. La imagen no tiene
otra realidad que ser semejante ala cosa ala que refiere” (2002, p. 52). Y es a partir
de estas “representaciones’, entendidas como una “expresion estética”, que se crea
algo nuevo, “una nueva forma de percibir la relacién entre uno mismo, el otro y
el mundo” (p. 54). Es asi como el objeto representado se convierte en un modo
de relacién con la alteridad. Los museos etnogréficos son espacios por excelencia
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dedicados a la produccion de discursos sobre “los otros”, pues, como lo plantea
Wanda Balbé en su trabajo sobre el Museo Nacional del Hombre, en Argentina,
en esta clase de lugares “los objetos suelen operar por sustitucién. Es decir, por
reemplazo o representacion de los pueblos o colectivos que los produjeron” (Balbé,
2019, p. 13). Mediante ellos se establece un acercamiento, aunque sea un tanto
superficial y distante, a la realidad que se pretende aludir.

El etnélogo Leopoldo Trejo opina que en la renovacién que este espacio tuvo
durante el afio 2000, los investigadores que en ese entonces estuvieron a cargo to-
maron los objetos como “cosas”. En su interés por reproducir la vida de los nativos
echaron mano de fotografias, maniquies hiperreales y casas.

[...] debemos sumar a ellos la maqueta de a cueva de Ximo Xunco [sic], las dos gallinas, los
cinco guajolotcs y los cinco pollitos disecados de los médulos sobre el zacahuil, la ofrenda
alsolylaofrendaalalluvia. Enla busqueda de fidelidad y realismo se abusé de estos recursos

generando el efecto inverso, es decir, reafirmando la artificialidad de los contextos represen-

tados (Trejo, 2017, p. 19).

Este tipo de recursos museogréficos son de uso comun en la mayoria de las salas
etnogréficas del MNA. Como observa Mario Ruffer, en esos dioramas recreados
“predomina el orden de la escena sincrénica, la romantizacién de una performance
‘captada’ més cercana a la escena del festival que de la vida: los trajes pulcros, los
objetos dispuestos simétricamente, la vista didfana dirigida hacia el otro-espectador
(Ruffer, 2014, pp. 112-113).

No obstante, tomando como base el estudio de Terence Turner entre los kayapd
de Brasil y su interaccién con la sociedad occidental, se puede apreciar que en la
representacion de lo que se concibe como elementos de determinada cultura no solo
intervienen agentes externos a esta, sino también integrantes de la misma cultura,
que persiguen, con ello, diversos fines. Es entonces cuando se puede hablar de una
“objetificacién de la propia cultura” (1991, p. 305). La representacion se asocia con
el poder de conferir valor y significado de si mismos ante “el mundo exterior”, pero
también ante el mundo propio (p. 306). De tal suerte, la representacién no solo
depende de la sociedad mayoritaria, ya que los nativos cuentan con medios propios
para representarse, con lo cual ejercen su capacidad para definir el significado y el
valor de sus actos y eventos (pp. 306-307).

Ast las cosas, y volviendo a lo referido lineas arriba, el trabajo etnogréfico reali-
zado en varias comunidades con poblacién teenck de la regién me habia mostrado
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que gran parte de los insumos materiales de uso ritual —que ahora se estaban con-
templando para incorporarse al MNA- cuentan con poderes y atribuciones que
precisamente adquieren a partir de un proceso ritual. En este sentido, en este texto
me propongo atender las siguientes preguntas: como los integrantes de la cultura
nativa intervienen en el proceso de transformacion de estos objetos y qué ocurre
con la agencia de esos objetos al cambiar de funcién y de contexto, de ser confec-
cionados para el ritual a ser confeccionados para su exhibicion. Para dar desarrollo
a estas cuestiones tomaré como puntos de partida lo sucedido con algunos de esos
artefactos —particularizando en las situaciones que se sortearon en cada caso—, entre
los que se encuentran instrumentos musicales, santos, mdscaras de diablos y varios
insumos relacionados con la danza de voladores.” Veamos, pues, como ocurrié la
transposicion entre la agencia y la representacion en cada ejemplo.

LA FUERZA EN LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

En gran parte de las conversaciones, los interlocutores reconocian la musica de
costumbre y sus instrumentos como elementos vinculados en suma con la cultura
teenck de la Huasteca potosina. Llegué al Fortin, comunidad de Tanlajés, orien-
tada por la antropdloga Minerva Lépez. Fue ella quien me presenté a Juan Diego,
laudero y danzante; a la par se me hablaba de la importante tradicién que tienen
algunos habitantes de este lugar en la confeccién de instrumentos musicales.

Juan Diego hace jaranitas y rabelitos, instrumentos en miniatura dispuestos
y custodiados sobre el altar doméstico, ya que se trata de objetos sagrados. Con
ellos se interpreta el tsakam son, el “son chiquito” en honor a Dhipdk, el espiritu
del maiz, el cual acompana las danzas efectuadas durante rituales para la peticién
y el agradecimiento de las buenas cosechas; ejemplo de ello es la fiesta en honor a
San Miguel Arcédngel.

Tanto las jaranitas como los rabelitos son elaborados con cedro, madera resis-
tente al paso del tiempo. Aunque en la actualidad muchos de estos instrumentos
se dotan de cuerdas sintéticas —hechas de nylon o acero-, lo tradicional, como lo

2 Es importante submyar que este texto principa[mcntc abordalo concerniente ala seleccion, procesos de elabo-
racioén, cualidades ;1gcntivas delos objctos y ;1lgun;\5 aproximaciones ¢n cuanto a su rcprcscnmcién. Por el mo-
mento, hasido imposiblc documentarlo ocurrido dcspués desu montajey exhibicion en el MNA, pues debidoa
decisiones institucionales, estas tltimas fases se han venido posponicndo y el proyecto dereestructuracion de la
sala ctnogr;’\ﬁcaquc NoOs ocupaalin sc encuentraen proceso. Por otrolado, considero que las reflexiones derivadas
delos objctos en exhibicién dentro del Museo pucdcn ser motivo de un texto posterior.
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indica Juan Diego, es confeccionarlas con tripas de animales como el zorrillo, el
cual se caza en los montes cercanos a la comunidad.

Ademés del rabelito y la jarana, el zsakam son se acompana de un arpa. Son pocos
los especialistas que atn elaboran esta clase de instrumentos, pero en Tanlajis y
Aquismén todavia se cuenta con algunos. Un ejemplo es don Domingo, anciano de
unos 73 anos que vive en el Fortin. El es musico y danzante, poseedor de un arpa
con mds de 30 afios de antigiiedad. Y en La Laja, Aquismén, estd don Pablo, lau-
dero que no toca ninglin instrumento, pero aprendié a elaborar arpas observando
cémo otros integrantes de su comunidad —ancianos que ya fallecieron- lo hacfan.
Las arpas también son talladas en cedro y sus cuerdas estdn hechas de tripas secas
de tlacuache o tejon. De acuerdo con los registros etnograficos del antropélogo
Joel Lara, en la comunidad de Santa Barbara, Aquismén, las arpas son connotadas
como “abuelas”, instrumentos pertenecientes a los tiempos “de antes”; “es como la
abuela de nosotros, la madre”, le dijo un interlocutor, realizando una asociacién
entre esta y la Madre Tierra. Otro de sus interlocutores describi6 el tsakam son
como la danza del arpa; “es una danza de cosas muy grandes porque es danza de
la madre, la abuela, la mam4 de la madre, esa es el arpa, es una danza de cosas muy
fuertes y muy poderosas”, concluyé (Lara, en prensa).

Aligual que algunos rabelitos, las arpas cuentan con un animal que las dota de
cierta singularidad. Estos animales se tallan en las volutas de los primeros instru-
mentos y en los clavijeros de las segundas. Asi, la vieja arpa de don Domingo tiene
tallado un felino que ¢l describe como un gato. Una pequena paloma le sirve como
afinador de cuerdas. Al etnomusicélogo Gonzalo Camacho se le ha explicado que
en la Huasteca potosina hay dos tipos de arpas: con y sin figuras. “La que carece de
‘animalitos’ [le explicaron sus interlocutores] se usa para casi todas las ocasiones,
pero la que tiene animalitos tiene mds ‘fuerza’, y por ello también se emplea en
ciertas ceremonias, las cuales requieran de una mayor eficacia, como es el caso de un
costumbre para curar ciertas enfermedades o para pedir [luvia” (2013, p. 323). Enel
caso del arpa de don Domingo, ademds de contar con un felino, tiene ese afilador
en forma de paloma, ave que en la cosmologia teenck suele observarse como el espi-
ritu (#5"itsin) que dota de fuerza vital a las personas y, en este caso, al instrumento.

La confeccién de instrumentos implica un conjunto de prescripciones. Hay
lauderos que ayunan, y una vez terminados, bendicen los instrumentos con copal;
antes de comenzar a tocarlos, les dedican ofrendas y plegarias con las que se les
inaugura en la vida ritual para la que fueron creados. En un trabajo acerca de los
rabelitos teenck, Jocelyn Vizquez (2010) documentd que para la manufactura de
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[LUSTRACION 1. ARPA CON FELINO

"l wa's

Foto: Imelda Aguirre Mendoza, 2017.

estos instrumentos se prefieren los dias con luna llena. Gonzalo Camacho registré
que los nahuas acostumbran derramar aguardiente sobre las embocaduras del arpa,
a la que también se le deposita pedacitos de patlache;’ de esta manera se le da de
comer y de beber (p. 328). Todos estos procedimientos coadyuvan a la obtencién
de fuerza que los instrumentos requicren, para asi otorgarles vida; de lo contrario,
“los animalitos no tienen fuerza, solo son adornos” (p. 323).

Cuando los instrumentos han cumplido con su trabajo, es decir, cuando han
llegado al término de su vida ttil, han ganado su derecho a descansar. Entonces se
organiza un ritual en el interior de una cueva, donde “se les coloca sobre las rocas
altas que conforman una repisa natural de piedra. Junto a los trajes de los danzantes,
coronas destruidas, maracas rotas, descansan los instrumentos musicales” (p. 330).

Los instrumentos, como las personas, adquieren fuerza (¢s4plib) con los anos y
con su grado de implicacién en la vida ritual de sus comunidades. Por lo tanto, es
casi improbable pensar en que un instrumento como el arpa de don Domingo, con
mds de 30 afios de antigiiedad, pueda ser destinada a la coleccion etnogréfica del
MNA; es preferible elaborar una nueva, y asi fue como procedimos. Los lauderos
que se interesaron en colaborar con el MNA crearon nuevos instrumentos o, bien,

3 Tdmdl dC[ tamano C[C un PO“O, anélogo al }I()/Z/Iﬂ cntre lOS [CCHCI{A
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nos otorgaron instrumentos que no contaban con alguna consagracion ritual en
especifico o que no se encontraban en uso. Este fue el caso del arpa elaborada por
don Pablo, quien la confecciond por mero pasatiempo unos tres afos atrds y la
tenfa arrumbada en su vivienda.

En un primer momento, Juan Diego decidié enviar al MNA una jaranita de
aproximadamente 15 afios de antigiiedad, adornada con listones rojos, verdes y
blancos. De forma casi enigmética, el instrumento fue reportado como desapa-
recido al ser inventariado como parte de los acervos de la coleccién etnogréfica
teenck. Al enterarse de lo ocurrido, Juan Diego y otros interlocutores sugirieron
que posiblemente la jaranita no se sintié contenta de abandonar la comunidad. Y
eso que, como Juan Diego comentd, nunca se le hicieron los rituales inicidticos.

Fue asi que Juan Diego resolvi6 realizar una jaranita y un rabel para especifica-
mente ser destinados al MNA. Aunque dichos instrumentos no fueron dotados
de fuerza con algtin ritual, antes de hacernos entrega de ellos, Juan Diego tocé, a
manera de despedida, una melodia con cada uno de los instrumentos, mientras su
suegro danzaba en solitario. Activados mediante rituales o no, finalmente se trata
de objetos en los que se deposita el trabajo (una forma de fuerza) y la creatividad
de la persona que los elabora.

EL PODER DE LOS QUE HACEN LLOVER

Librado es un ebanista de unos 33 afios de edad que en los tltimos tiempos ha sido
encomendado para realizar imagenes de santos en su comunidad. Esto comenzé
cuando, en 2013, el comité de la capilla de El Zopope, barrio de Tamapatz, en
Aquismén, decidié tallar un San Isidro de mayores dimensiones que el que ya
tenfan —de aproximadamente 30 centimetros de altura— a fin de hacer notoria su
presencia dentro de aquel espacio. Entonces Librado eligié el tronco de un 4rbol
de pemoche, madera afable y a la vez resistente; con este hizo un San Isidro de
aproximadamente un metro de altura.

Para el proyecto de reestructuracion de la sala etnogréfica que nos ocupa, Librado
y los integrantes de su comunidad decidieron que los santos elaborados por ¢l eran
uno de los elementos a partir de los cuales se podrian dar a conocer las tradiciones
del lugar. Fue asi como Librado se dio a la tarea de confeccionar un San Isidro,
pero ademds elabor6 un San Miguel, ambos con madera de pemoche y de una
altura cercana a los 50 centimetros. A cada uno de estos santos les construyé un
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nicho de madera “para que tuvieran casa a donde quiera que fueran”, dijo. Pues,
en Tamapatz, los santos son acomodados en cajas de madera, que, ademds de ser
casas para los santos, facilitan el traslado de estos en las procesiones y las velacio-
nes realizadas en distintas unidades domésticas. Librado hizo los santos para la
coleccién etnografica del MNA pensando en los santos de su pueblo. San Isidro,
con su vestimenta pintada en tonos verdes y azules; San Miguel, en tonos rojos,
verdes y azules, con su espada que combate “lo malo”.

[LUSTRACION 2. SAN ISIDRO Y SAN MIGUEL

Foto: Imelda Aguirre Mendoza, 2017.

En Tamapatz, los santos adquieren agencia a partir de una serie de rituales en los que
se les involucra. Un ejemplo de estos es el que se conoce como “el bano de San Isidro”,
realizado el 14 de mayo, dia de su fiesta. Cerca del mediodia se organiza una procesion,
con una duracion de aproximadamente dos horas, la cual toma como ruta las princi-
pales calles del barrio. Alllegar al manantial Tsop tsop J4° 0 Zopope, las imagenes de
San Isidro son rociadas con algunas gotas de agua procedentes de dicho manantial.

Cuando la procesién se lleva a cabo durante un dia soleado, los participantes se
detienen en este lugar por unos treinta minutos, y colocan al pequefio San Isidroy
su nicho sobre una mesa. Posteriormente se forman dos filas, una de mujeres y otra

17
De lo agenciado a lo representado e Imelda Aguirre Mendoza
Revista de El Colegio de San Luis ¢ Nueva época e afio XI, niimero 22 o enero a diciembre de 2021 o El Colegio de San Luis
ISSN-E: 2007-8846 o DOI: http://dx.doi.org/10.21696/rcsl 112220211241



de hombres, quienes van pasando a sahumar la imagen. Después de esto es cuando
San Isidro es mojado con algunas gotas de agua procedente del manantial, recurso
que se deposita en una jicara. Mientras esto sucede, el conjunto de minuetes tocay
los danzantes ejecutan una coreografia serpenteada frente al nicho del santo patrén
pidiendo que llegue la lluvia.

Cuando la procesion se realiza en un dia lluvioso, el bafio de San Isidro se efectta
con rapidez. Uno de los ayudantes del representante del barrio se apresura a llenar
la jicara con el agua del manantial, en esta se sumerge un ramo de buganvilias, que
después sacude sobre cada una de las imdgenes para asi rociarlas.

Don Eusebio, que ha sido juez del barrio, explica que “el bafio del santo” debe
llevarse a cabo con unas cuantas gotas, pues si se hiciera con mucha agua “se hun-
dirfa todo el pais”, debido a que se esta pidiendo “lluvia para todos, no solo parala
comunidad”. Por lo tanto, se puede proponer que el fin tltimo de la procesion, de
las danzas, de la fiesta, en general, y del bano, en concreto, es atraer el agua hacia la
tierra, peticion parala cual San Isidro es un auxiliar. No es gratuito que en el proceso
de creacion de la primera imagen de San Isidro, hacia 1925, los antiguos pobladores
de El Zopope hayan hecho una adecuacién del cromatismo de la vestimenta de
este santo, que se presenta cominmente en tonos verde olivo y café, y que ellos
lo hayan sustituido por un ropaje color verde agua. Curiosamente, dicho color es
vinculado a los £k inik (hombres rayo), que acompafan al Trueno y lo apoyan en
la distribucién dela lluvia que fertiliza la Tierra. Los interlocutores mencionan que
estos £sok inik son de ese tono de verde porque en sus cuerpos o sobre sus espaldas
llevan el agua que después derraman sobre la Tierra. Estas relaciones posibilitan
la categorizacion de San Isidro como un ayudante més del Trueno, que trabajaala
par de los 50k inik; pero, ademds de ello, es un sembrador de fuerza vital, porque,
como labrador del campo, trabaja en pro de la bonanza agricola.*

A San Miguel, santo patrén de Tamapatz, se le celebra entre el 28 y el 29 de sep-
tiembre.” En su fiesta se le da gracias por las lluvias que propiciaron las cosechas; tam-
bién se le agradece por proteger “del demonio” y de sus infortunios a la comunidad.

4 Paraunainformacion més ampli;\ sobrelaritualidad entornoaSan Migucl, SanIsidro ysu relacion conel Trueno
y sus hombres rayo, consltense los trabajos de Aguirre Mendoza (2017,2018).

5> Sin cmbargo, los preparativos inmediatos comienzan por lo menos una semana antes, cuando los representantes de
cadabarrio, acompaﬁados desu cquipo de trabaj o,del prcsidcntc dela capill;l y desus ay udantes, recorren lasdistincas
unidadesdomésticasllevando dentro de unnichola imagen deSan Migu el lacual colocanenlosaltares familiares de
los hogarcs visitados, mientras es sahumada con copal por los presentes. Encada lugar $€rezaunrosarioy se entonan
un par dealabanzasenhonoral arc;’mgcl. Losanfitriones comparten con los visitantes ;dgunas tazas de café refresco
opany también les obscqu ian una cooperacion que van acu mulando para contribuiralos gastos delafiesta.
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Entre todo lo realizado, resulta importante destacar la cantidad de alimentos
reunidos durante la noche del 28 de septiembre. El representante y los integrantes
del equipo de los barrios de Tamapatz que participan de manera més activa reu-
nen cierta cantidad de bolimes, panes, botellas de aguardiente y refrescos, que son
concentrados en la sala comunal del pueblo para el consumo de todos los manda-
tarios y de las, al menos, cuatro cuadrillas de danzas de la Malinche que ofrecen
sus pasos a San Miguel. Con esto pueden llegar a reunirse hasta cien bolimesy,
por lo menos, unas cincuenta botellas de aguardiente. Los alimentos también se
constituyen como ofrendas que dotan de fuerza a San Miguel, quien ha dejado
parte de su vigor ayudando a la humanidad con la lluvia esperada.

En distintos afos, los comisariados en turno han subrayado la eficacia de las
danzas participantes y del resto de los esfuerzos que se hacen para festejar al santo
patrdn, ya que la misma noche, mientras los danzantes ¢jecutan sus pasos, la lluvia
no se hace esperar. Entonces se sabe que “San Miguel y Mdmldb (Trueno) se ponen
contentos’, y ese contento se traduce en més lluvias en favor de la prolongacién
del temporal agricola.

La agencia de San Isidro y San Miguel se verifica en el poder que tienen para, a
partir de ciertos rituales, incidir en los temporales pluviales que devienen en buenas
cosechas. Pero, los santos carecen de poder de accidn cuando no son involucrados
en la vida ritual de la comunidad, cuando no se les bafia, no se les ofrenda y no se
les dedican danzas y plegarias. Es el caso de los santos destinados para el MNA,
que se entienden como expresiones estéticas con nulidad de agencia. Aun con
todo eso, Librado y su padre despidieron a los santos sahuméndolos y tocindoles
un minuete —asi como Juan Diego lo hiciera con los instrumentos musicales—,
pues finalmente son la representacién de aquellos que si tienen potestad sobre la
comunidad, aquellos que sirvieron de modelo para su creacién.

LA FUERZA DE LAS MASCARAS

Ademis de santos, Librado hace mascaras de diablos, que son empleadas por los
integrantes de la cuadrilla de diablos o judas que aparece cada Semana Santa en
Tamapatz. Varios integrantes de la comunidad consideraron que dicha manifes-
tacion es una de las mas “representativas” de su pueblo. Asi que Librado se dio ala
tarea de elaborar un par de mascaras de diablo para ser incorporadas a la coleccién
etnografica del MNA.
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En otros momentos he referido las caracteristicas de estas mascaras, los procesos
de elaboracién y los rituales involucrados (cf. Aguirre, 2017; Aguirre, 2019). Aqui
es pertinente resaltar que las mascaras, hechas con madera de pemoche, deben ser
labradas bajo ciertas prescripciones. Se dice que deben realizarse durante un dia
“débil”,* ya que si se tallan en un dia fuerte, como el viernes, se corre el riesgo de
resultar herido con el filo de la herramienta empleada, pues desde su manufactura
las mascaras son objetos en suma delicados porque contienen una gran cantidad de
fuerza atribuida al diablo. Es por ello que pueden ser comprendidas como indices
de su agencia (Gell, 1998, p. 23), es decir, como instrumentos para la ejecucién
de su poder.

Siguiendo a Rappaport, un indice puede entenderse como un signo que “esta

b2l « » . « . ’ . » . . «
provocado por”, que “es parte de” o, bien, “es idéntico a” lo que significa. “En otras
palabras, son aspectos perceptibles de los sucesos o condiciones que significan la
presencia o existencia de los aspectos imperceptibles de los mismos eventos o con-
diciones” (Rappaport, 2001, p. 100). De tal manera, se considera que el poder de
las mascaras es provocado por el diablo; estas, a su vez, permiten hacerlo presente
entre los hombres.

[LUSTRACION 3. M ASCARAS Y DIABLOS

Foto: Imelda Aguirre Mendoza, 2014.

6 Se considera como dias débiles el lunes, el sébado y el domingu Los dias fuertes son el martes, el miéreoles, el
juevesy el viernes, pucs en cllos se conjuntan los podcrcs de distintos existentes importantes en la cosmologl’a
teenck de Tamaparz.
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Los diablos y sus mdscaras ingresan a la cuadrilla con un ritual efectuado
en la casa del capitan de la danza siete dias antes de la Semana Santa; en este se
comparten bolimes y aguardiente. De la misma forma, hay un ritual de cierre que
se realiza en el interior de una cueva de la localidad siete dias después del Sabado
Santo, que, como sefala un interlocutor, tiene por fin principal “hacer la entrega
del equipo”, es decir, dejar de disponer del traje y de la mdscara que les permiten a
los hombres devenir en diablos. El abandono de estos objetos prescribe un conjunto
de disposiciones que, de no acatarse, pueden producir consecuencias perjudiciales
en contra del propietario, entre las que destacan enfermedades, suefios constantes
con el diablo, la locura y la muerte.

Asi, cada vez que se clausura la actividad de diablo se clausura también el poder
de su méscaray de su indumentaria. Se tiene pautado que las méscaras de plastico
y de otros materiales sintéticos empleadas en afios recientes deben ser desechadas
cada afo porque son menos resistentes ante la acumulacién de fuerzas nefastas,
mientras que las mascaras de madera pueden utilizarse hasta por siete afios. Después
de este tiempo deberdn abandonarse en la cueva, donde se realizan los costumbres
concluyentes de la cuadrilla, sobre alguna llegada ritual («/ z4/4b)” ubicada entre
el monte o en cualquier oquedad situada dentro del solar (un tronco hueco, por
cjemplo), pues estas son, a decir de los especialistas rituales, puntos asociados con
el inframundo, uno de los lugares donde vive el diablo. Sila méscara no se desecha
en el tiempo prescrito, “le pueden pasar cosas” al danzante en cuestion, entre las
que, como ya se ha sefialado, se mencionan “los sustos” y “las enfermedades” que
pueden conducir a la muerte (Aguirre, 2019, pp. 96-97).

Tomando cierta precaucion, Librado inici6 la elaboracién de las méscaras du-
rante el lunes, un dia débil de fuerza. No obstante, nunca fueron agenciadas con
los rituales especificos de incorporacién a la cuadrilla y, como nadie las portd para
danzar, tampoco quedaron incorporadas de esa delicada fuerza que se le atribuye
al diablo. En algtin momento preguntamos cudn factible era llevar al MNA una
mascara “ya bailada”, es decir, inmersa en la danza; ante lo cual hubo una nega-
tiva. Al respecto, algunos danzantes argumentaron que se trataba de pertrechos
muy personales, ligados a la actividad ritual de los que “se hacen diablos”. Una vez
iniciadas, las méscaras deben completar su ciclo de siete afios de actividad y, luego

7 Se [[ama “llcg;ldas” o “mCS‘dS” a dCtCl‘ﬂli[‘lﬂd&lS PiCdl‘dS planas UbiC;ld;lS cn d istintos pu ntos dCl monte, dO[ldC PUCdCH
L{iSPOIlCI’SC ofrcndas para diFCK'CHtCS seres. LLos ancianos l’CﬁCI’CIl que diChQ.S Hcgadas 0 sitios L{C oﬁ"cnda FU.CI"OI]
de;ldOS por IOS ;\ntcpasados, porscr lugarcs dondc lOS scres ﬁicilmcntc “rccibcnﬂ 10 quese lCS ”CVEI yen dondc Ne
lCS PUCdC formular PCEiCiOllCS.
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de concluir ese tiempo, deben ser “entregadas” a la cueva, antes de que se tornen
peligrosas. Llevar una mdscara “ya bailada” implicaba consecuencias nefastas
para su danzante diablo, pero también para los investigadores, transgresores de la
normativa estipulada.

Las mdscaras entregadas por Librado, a diferencia de lo que ocurrié con los
santos, no tuvieron sahumacion ni despedida alguna, pues, por su delicadeza, era
mejor no reconocer en ellas ninguna clase de potencia.

EL VUELO DE LOS GAVILANES Y SUS VICISITUDES

En la comunidad de Tamaletom, Tancanhuitz, se preserva la tinica danza de vola-
dores teenck que hay en la Huasteca potosina. En tiempo reciente ha cobrado mayor
popularidad entre investigadores y turistas porque fue decretada como patrimonio
cultural intangible del estado, en 2018, y, antes de esto, por ser promovida como
un atractivo etnoturistico por la Secretarfa de Turismo del Gobierno de San Luis
Potosi, entre otras dependencias.®

Benigno Robles, quien se autodenomina “lider espiritual” de esta danza, ha
colaborado con el MNA en distintos momentos. Entre los haberes de la predecesora
sala etnogréfica de las Culturas del Golfo, montada hace unos 20 afios, se encuentra
un video en el que Benigno habla sobre “el significado” de la danza del volador.
Para este proyecto de reestructuracion, Benigno enfatizd que, si se iba a hablar
de los voladores, se mencionara la diversidad de estas danzas y se les diera cabida
especial a los voladores teenek de Tamaletom, ya que, en la curaduria anterior, su
explicacién termind siendo ilustrada con imédgenes y videos de los voladores de
Papantla, hecho que, con justa razén, le indigné.

Es menester sefialar que la danza de los voladores de Tamaletom se ejecuta
principalmente en un espacio denominado “centro ceremonial”, en el que también
ha sido montado un museo comunitario de dos salas en las que se muestra “la
historia” de este tipo de danza mediante imdgenes y objetos de cardcter “étnico”
tipicos de la regién, muchos de los cuales han llegado al sitio gracias a donaciones
de funcionarios publicos y académicos amistados con Benigno. Ahi se encuentran
fotografias de los voladores y de las mujeres de la comunidad que fueron tomadas

8§ Al respecto, pucdc consultarse el trabajo de Claudia Rocha (2018), en el que aborda la historia de esa danza
realizando un estudio diacrénico desde sus posiblcs orl’gcncs hastalos tiempos recientes, cuando fue declarada
patrimonio culeural intangiblc del estado de San Luis Portost.
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por Guy Stresser-Péan, etndlogo francés que hizo registros de esta danza entre
los afios 30 y 50 del siglo pasado.” Ademis, se exponen imégenes de las nuevas
generaciones de voladores, libros y otras publicaciones cuya tematica principal es
la danza y la cultura teenck. Entre otros objetos estdn los trajes, los bastones y las
coronas, indumentaria correspondiente a los voladores.

Benigno convino en que era necesario llevar al MNA un tecomate, también
llamado manzana o chomol, acompanado de su cuadro (base en la que descansan
los voladores desde las alturas), pues es en este donde se puede notar la diferencia
entre el implementado por la danza de Tamaletom y las de otros lugares, ya que,
segun lo referido por ¢l, el amarre del mecate se realiza desde la parte superior del
tecomate y de manera cruzada.

El tecomate destinado para el MNA ya habia sido “clausurado”, es decir, ya no
participaba en la danza. Asimismo, Benigno consideré pertinente llevar un traje
de gavilin, nombre que reciben los danzantes teenek, confeccionado especialmente
para los fines del museo.

[LUSTRACION 4. TECOMATE CON CUADRO Y ARCOS

Foto: Imelda Aguirre Mendoza, 201

9 Parte de estos registros sc encuentra en G. Stresser-Péan (2008 [1948]).
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En el contexto ritual, antes de que el tronco del palo volador sea cortado debe
presentarse un conjunto de ofrendas para la Tierra (Mim Tsabal), entre las que
se encuentran tamales de gran tamano (bolimes), botellas de aguardiente y sahu-
maciones con copal. En el fondo del hoyo donde se erigird el méstil se coloca un
pollito vivo, que también forma parte de las ofrendas.

Siguiendo las explicaciones de Benigno, ¢l tecomate es el elemento de mayor
jerarquia en la estructura. Se confecciona con madera de cedro, y es visto como el
abuelo del palo volador, categoria que adquiere luego de una ceremonia de consa-
gracion en la que se le ofrendan dos corazones de gallos vigorosos. El tecomate es
el abuelo del palo volador porque en ¢l descansa la fuerza y la sabiduria ostentada
por el capitin de la danza. En tanto que el cuadro que sirve como asiento de los
voladores en las alturas remite a las cuatro direcciones del universo, y cada uno de
sus lados se encuentra rematado por arcos hechos con palmilla.

Las cuerdas de henequén que permiten el descenso de los voladores tienen una
longitud de 25 metros. Los participantes de la danza las interpretan como un
“cordén umbilical” que los vincula a la Tierra.

Previo a que los danzantes emprendan el vuelo, deben preparar un altar, com-
puesto por un arco, un gran mantel bordado con figuras en punto de cruz —entre
las que resalta una gran estrella que hace referencia a los distintos puntos del
cosmos—, copal, aguardiente que se ofrenda “a los dioses y a la Madre Tierra” —en
palabras de Benigno- y un caracol, relacionado con el viento, categorizado en este
contexto como “un soplo de vida”.

La indumentaria de los voladores de Tamaletom se compone de una camisa y
un pantalén de manta blanca. Los danzantes sujetan en cada una de sus manos
un conjunto de plumas blancas que conforman sus alas. Se dice que los volado-
res de antano, interesados en imitar a los gavilanes, confeccionaban su “corona”
con plumas negras de guajolote, después lo hicieron con plumas “rayadas”. En la
actualidad, la corona se elabora con plumas blancas, que son tefiidas con pintura
acrilica rosa, color que evoca la “alegria”.

El capitin de la danza se distingue del resto de los voladores por llevar sobre su
torso un par de cintas entrecruzadas de colores amarillo y verde, relacionados con
“laluz del sol” y con “la naturaleza”, respectivamente. Sobre su frente se sujeta un
cinto hecho de cuadrillé, bordado con varias figuras en punto de cruz.

Ademds de esto, el capitdn porta una pequefia talega (morral), en la que guarda
un mantel bordado con estrellas y flores en punto de cruz, que contiene cinco tuli-
panes en botdn, que desde las alturas son ofrendados hacia los puntos del cosmos

24

De lo agenciado a lo representado e Imelda Aguirre Mendoza
Revista de El Colegio de San Luis ¢ Nueva época e afio XI, niimero 22 o enero a diciembre de 2021 o El Colegio de San Luis
ISSN-E: 2007-8846 o DOI: http://dx.doi.org/10.21696/rcsl 112220211241



y su centro; estas son significadas como “la vida de cada uno de los participantes”.
En la talega también lleva un guajecito con el aguardiente que asperja hacia los
cuatro puntos cardinales cuando se encuentra sobre el tecomate. El capitdn es el
encargado de tocar un flautin de carrizo y un pequefio tambor cuadrado forrado
con piel de venado.

Por otro lado, en la danza de los voladores de Tamaletom ejecutada como un
atractivo turistico'” de la Huasteca o como un espectdculo de fiestas patronales,
ferias y otros tantos eventos, podran omitirse determinados procedimientos ritua-
les, pues, al cabo, se trata de “representar” una accién que, desde esta perspectiva,
se connota como un trabajo remunerado, y no tanto como una ofrenda para
suministrarle fuerza a la Tierra. Al llamado centro ceremonial de los voladores
de Tamaletom llegan turistas, a quienes, en los ltimos afios, se les ha permitido
vivir la experiencia de ser voladores; algunos han logrado descender acompanados
de los danzantes, otros, como menciona Benigno, “se arrepienten cuando ya estdn
arriba porque les dan miedo las alturas”. Siguiendo a Kirshenblatt-Gimblett, es en
ese contexto donde las personas se tornan el medio de representacion etnogréfica,
pues al “actuar” para turistas o en el marco de ferias y festivales “se convierten en
signos vivos de st mismos” (1991, p. 388).

Para 2019, los voladores contaban con una tarifa de ingreso al centro ceremonial
(adultos, 50 pesos; menores de 10 afios, 25 pesos), asi como con horarios y fechas
bien delimitados. La Secretaria de Turismo del Gobierno del Estado de San Luis
Potosi fue la encargada de dar a conocer que la danza se llevaria a cabo el primer
y el tercer sibado de cada mes a las 11:45 horas. Entre las “ceremonias especiales”
se contemplaban: la del 21 de marzo, con motivo del equinoccio de la primavera;
la del 3 de mayo, en honor a la Santa Cruz y la bendicién de las semillas; la del
14y 15 de mayo, en la fiesta del patrén San Isidro Labrador; la del 22 de junio,
consistente en el “encuentro de tradiciones”, en el centro ceremonial; la del 27, 28
y 29 de septiembre, en las celebraciones de San Miguel Arcédngel; en noviembre,
durante las fiestas de Xantolo, y, al final, ¢l 28 de diciembre, para efectuar un “ritual
de agradecimiento” por el afio transcurrido. Aunque estas “ceremonias especiales”
se empatan con el ciclo ritual convencional de gran parte de las comunidades
indigenas de la region, forman parte, en este caso, de una suerte de performance
que engrosa la cartelera turistica de la Huasteca potosina.

10 Sinserelturismo el tema central de este trabajo, y siguiendo los planteamientos de Comarofty Comaroft 2011, p.
10), es necesario anotar que, en casos como el delos voladores de Tamaletom, este ha venido funcionando como
una “cconomiadelaidentidad”,en el que se retinen nociones como las de “experienciaancestral”, “acercamiento’,
“supervivencia de una cultura’, ercéeera.
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Otro ¢jemplo de representacion fue cuando los voladores de Tamaletom fueron
invitados en 2010 por un investigador del Instituto Nacional de Antropologia ¢
Historia al Smithsonian Folklife Festival, en Washington, D.C. Al respecto, cuen-
tan que el palo volador lo acomodaron “encima de un tapete, como un candelero”.
Ahi, alo largo de quince dias, estuvieron exhibiendo cémo vuelan, ejecutando su
danza dos o tres veces al dia. A cambio se les remunerd econdmicamente. Lo mismo
ocurre cuando son contratados para fiestas patronales u otros eventos.

Unicamente sacamos el costo del material, el costo del trabajo, lo que necesitamos, lo que
van a ganar los voladores. Y vuclan las veces que nos pidan. Sila fiesta es una noche, vuelan
dos o tres veces, perossila fiesta es una semana, son més vuclos. Dependiendo de los dfas es
la tarifa;"" si es un dfa, es menos el gasto. Asi hemos llegado a Coatzacoalcos, ala Cumbre
Tajin y amuchos pucblos de aqui cerca [dijo Benigno).

En todo esto hay una distincién cuando el vuelo de los gavilanes se efecttia durante
un ritual comunitario o como un trabajo remunerado. Enla primera circunstancia se
hace énfasis en laimportancia de las ofrendas, se alude a la fuerza del abuelo tecomate,
alaalegriay el vigor de los danzantes. En el segundo escenario se habla de turistas,
de espectadores, de un pago costo-beneficio, de una especie de negocio. Es en este
tltimo sentido, el de la representacién, cuando la etnicidad adquiere caracteristicas
de empresa, se transforma en una mercancta (Comaroff y Comaroff, 2011, p. 9).

En el campo de los objetos, se entienden como mercancias aquellos que cobran
un valor monetario (Appadurai, 1991, p. 17). Precisamente, un ¢jemplo de estos
son los involucrados en la actividad turistica, en la que “los objetos producidos
por comunidades pequefas con fines estéticos, ceremoniales o suntuarios, son
transformados cultural, econémica y socialmente por los gustos, los mercados y
las ideologias de economias més grandes” (p. 44).

COMENTARIOS FINALES

Durante las tltimas décadas, a partir de la llamada museologa critica y del surgi-
miento de la nueva museologfa, se ha intentado hacer de los museos instituciones re-
flexivas y emancipadoras, planteadas desde las comunidades y para las comunidades'

11 Omitimos el monto de “las tarifas” porreserva dela privacidad delos integrantes de la cuadrilla.
12 Unamuestrade ello en México eslacreacion, en 1983, del Programa Nacional de Muscos Comunitarios (PNMC),
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(Acha, 2010, p. 34). Como parte de estas vertientes, los esfuerzos de antropdlogos,
socidlogos, historiadores y otros cientificos sociales involucrados en el mbito de los
museos se han concentrado, en gran medida, en abogar por la restitucion de objetos
y otros materiales museisticos a las poblaciones de las que fueron despojados sin
consentimiento alguno. Al mismo tiempo, han cuestionado las précticas coloniales
con las que fueron conformadas inicialmente muchas de las colecciones (Lorente,
2006, p. 28), las cuales corrfan a la par de la consolidacién de los Estados y los pro-
yectos en los que se buscaba “integrar” a los pueblos indigenas a la vida nacional.
Como Appadurai advierte, muchas de las colecciones artisticas y arqueoldgi-
cas del mundo occidental se conformaron a partir de practicas de “saqueo, venta
y herencia, combinadas con el gusto occidental por las cosas del pasado y de los
otros’, situaciones que en una variedad de casos han dificultado fijar responsivas de
reclamos y contrarreclamos (1991, p. 44). Los reclamos por la restitucion de piezasy
objetos que fueron reconocidos como parte de determinadas comunidades llegaron
con “la crisis del Estado-nacional en el contexto de la globalizacién” (Bustamante,
2012, p. 19), que, entre sus consecuencias, trajo el debilitamiento de los museos
como instituciones portavoces del Estado. En paralelo, emergié una serie de movi-
mientos reivindicatorios de los pueblos indigenas y los colectivos minoritarios que
en mucho favorecieron a las demandas de legitima restitucién del patrimonio.'
En el caso aqui tratado, y a pesar de las relaciones de poder que se pudieran
fijar entre una institucién como el MNA y las comunidades nativas, asevero que
en la medida en que los interlocutores teenck se hicieron participes de la toma de
decisiones respecto a cuales objetos debian incluirse en la coleccién etnograficay
de qué forma se haria tal inclusion, la labor curatorial se fue simetrizando, pues al
pensar con ellos (Viveiros de Castro, 2010, pp. 211-212) se fue develando una serie
de procesos creativos mediante los cuales se explicitaba cémo determinados objetos
adquieren agencia 0 como esta se suspende de manera transitoria o se “clausura”
definitivamente. Al mismo tiempo se iba advirtiendo el modo en que los objetos
se tornan representaciones, es decir, imagenes semejantes a las que les sirvieron de
modelo, pero abducidas de poder, adecuadas para determinadas situaciones, como
un especticulo que simula un ritual o, bien, como un artefacto de museo. De ahi,

que fue promovido por el Insticuto Nacional de Antropologl’a ¢ Historia. En este Programa sc pl;\ntcaba la
autogcstic’m de las comunidades en tornoala salvaguarda de su historia, memoria y patrimonios.

13 Un cjcmplo paradigmético fue la restitucion de los restos de lnakayal, cacique del pucblo mapuchc tehuelche,
reclamado al Musco de la Plata por el Centro lndl’gcna M;\puchc enclano de 1989; se consiguid la devolucion
hasta 1994, después de un decreto de ley (Endere, 2011).
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la ductilidad de los objetos, moldeables ante distintos espacios, flexibles ante las
voluntades e intencionalidades para las que son creados.

Los objetos de los que aqui se tratd se configuran como “cuerpos artefactuales”,
en términos de Alfred Gell (1998, p. 98), ya que cuentan con “intencionalidades
especificas que hacen que los acontecimientos ocurran, al tiempo que producen y
afianzan relaciones con los seres humanos”. Es asi como, mediante las mascaras, los
danzantes devienen en diablos o hay lluvia porque se cuenta con la intervencién
de San Isidro y San Miguel.

La manufactura de estos objetos es un quehacer reflexivo —integrado por los
vinculos diddicos que se establecen entre los creadores y lo creado—, en el que las
capacidades de agencia y las intencionalidades no estan del todo dadas; mas bien,
van emergiendo y transformédndose acorde con las circunstancias. En los casos
observados, la agencia es conceptuada con los términos de fuerza, vida, poder,
sabiduria, categorias que se implican y se encuentran en relacién.

De acuerdo con Janis Alcorn, #sdplib (fuerza) puede definirse como “la inteli-
gencia de una persona, sus habilidades, su personalidad, su manera particular de
aprendizaje, su aptitud para el aprendizaje de determinados tipos de conocimiento
y en tltima instancia su sabidurfa” (1984, p. 68). Por mi parte, he insistido en las
especificidades de la fuerza vital como aquella “procedente del espiritu en movi-
miento y en pensamiento” (Aguirre, 2017, p. 59). Esta no solo es distintiva de los
seres humanos, sino también de otros seres existentes a los que se les imputa un
espiritu con poderes de accion. En el caso documentado, los objetos referidos cobran
vida, tienen espiritu, son sabios y, por ende, tienen y acumulan fuerza.

La agentividad es una cualidad adquirida y controlada mediante ciertos rituales
de consecuencias diversas. En este sentido, se advirti6 la importancia de rituales de
inauguracién o consagracién que dotan de fuerza vital a las jaranitas, los rabeles,
las arpas, las médscaras de diablos y el tecomate del palo volador. Hay otros rituales
con efectos particulares, como el bafio de San Isidro, capaz de detonar la lluvia
en la comunidad que lo realiza y con posibilidades de surtir efectos en “todo el
mundo”. En tanto, los rituales de clausura o cierre son necesarios para dar muerte a
determinados objetos, anulando su podery toda capacidad de agencia. En algunos
casos son pensados como “rituales de descanso”, como ocurre con los instrumentos
musicales que han cumplido su ciclo de vida. Los rituales de clausura son de fun-
damental importancia cuando la fuerza acumulada tiende a tornarse “peligrosa’
cjemplo de ello es lo que sucede con las mascaras de diablos, entregadas en una
cueva mediante la celebracién de “un costumbre”.
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Por otro lado, los objetos, como representaciones, suelen ser categorizados
en términos locales como “adornos”. Estos pueden plantearse, parafraseando a
Araiza y Kindl, como una suerte de imagenes “sin presencia’, pues no dan “signos
de vida”; es como si estuvieran dormidos (2019, p. 8). En ciertas situaciones serfa
mejor no reconocerles ninguna clase de presencia; otra vez cabe recordar el caso
de las médscaras de diablos, objetos predispuestos a las fuerzas nefastas del diablo,
al grado de que Librado, su creador, prefirié no sahumarlas ni despedirlas como lo
hizo con los santos. Se trata, por lo tanto, de “versiones impotentes™ (Neurath,
2005, p. 23), elaboradas tinicamente para estar en el museo.

En otras situaciones, los objetos representados fueron reconocidos como porta-
dores de una potencia suspendida que podria reactivarse con los rituales precisos.
Eso ocurrié con los instrumentos y los santos, a los que sus respectivos ebanistas
despidieron con musica y sshumaciones; alos santos incluso se les fabricaron nichos,
amanera de casa, procurando su proteccion.

En el campo de lo representado estdn también los artefactos que funcionan
como escenografia de rituales representados. Ejemplo de ellos son los insumos
involucrados en la danza de los voladores, que en el contexto del ritual comunitario
adquieren determinadas cualidades de intencionalidad, mismas cualidades que en
cierta forma quedan suspendidas cuando la danza se ejecuta como espectéculo, bajo
condiciones de trabajo remunerado. En los casos abordados, agencia y representa-
cidn se muestran como cualidades relacionales y transitorias; no son estdticas, se
encuentran en redefinicién constante dependiendo de tiempos, espacios, contextos,
funciones ¢ intencionalidades de las que los objetos sean depositarios.
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